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Resumo:

O artigo pretende discutir a solu¢do apresentada por Nietzsche ao problema do sofrimento
em O Nascimento da tragédia. A partir do conceito de redencao (Er/isung), Nietzsche constroi
uma concep¢ao do tragico tendo como base a tendéncia dos gregos ao pessimismo, a
negacao da vida, mas que se desloca para o ambito da afirmacio na medida em que a
configuracio da arte tragica pode ser traduzida como redenc¢ao do sofrimento, como
criacao de uma visio extasiante do mundo.
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Abstract:

This article intends to discuss the solution presented by Nietzsche to the problem of
suffering in The birth of tragedy. From the concept of redemption (Erlisung) Nietzsche builds
a conception of tragic based on the greek trend to the pessimism , to denial of life, but it
moves to scope affirmation as the configuration of tragic art can be translated as a
redemption of suffering, as a creation of an ecstatic vision of the world.
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A concepcio nietzscheana do mundo esta intimamente ligada a sua concepgio da
arte tragica dos gregos. Sua leitura da estética grega a partit dos dois impulsos
fundamentais, o apolineo e o dionisfaco, ¢ um dos caminhos que se pode tomar para fazer
aparecer sua critica a moral socratico-platonica responsavel pela racionalizacio da arte e
decadéncia da tragédia. Mesmo considerando que a critica nietzscheana dos valores morais
s6 € elaborada de modo consistente nos escritos de maturidade, portanto somente a partir
de 1880, nao se pode negligenciar o fato de que a critica do platonismo realizada na sua
primeira obra publicada, O nascimento da tragédia, e nos textos contemporémeos1 a ela fornece
alguns indicativos do sentido “moral” que subjaz a recusa platonica da arte tragica. E mais
precisamente a partir da nogao do #rdgico, nogao segundo a qual deve haver uma aceitagao
da vida sem nenhum recurso a qualquer transcendéncia que conduza os homens a
ultramundos, que se pode acompanhar o movimento descontinuo do pensamento
nietzscheano que toma essa no¢ao como ponto de partida da zmwersao do platonismo e
como oposicao a tudo aquilo que se constituiu no seio da cultura ocidental sob os auspicios
dos excessos da razio. F justamente a no¢io do trigico como afirmacio incondicional de
todo acontecimento que permanecera na obra de Nietzsche como referéncia a uma
possivel superacao do esgotamento sustentado pelos valores decadentes desde a derrocada
da visdo dionisfaco-apolinea com que os gregos concebiam todo o vivente, esgotamento
histérico ao qual Nietzsche chamara de nzlismo. Com efeito, uma superagao do niilismo s6
poderia se efetivar e ganhar todo seu alcance afirmativo com a mudanc¢a do critério
adotado para estabelecer o valor da vida, qual seja, a razdo socratica em contraposi¢io 2
arte tragica, o homem teérico em contraposi¢ao ao homem tragico. Ja em O Nascimento da
tragédia Nietzsche fornece as primeiras pistas de uma dinamica de superagao que deveria
acontecer em sua época a partir do elemento mais geral que se constitui o Gnico critério

cujo valor nao pode ser avaliado, isto é, a vida. Concebida como destinagao tragica, tomada

U O nascimento da tragédia é o resultado de um trabalho que Nietzsche comegara a realizar desde suas primeiras
prelecdes como professor de filologia classica na Universidade da Basiléia, realizadas em 1870 e intituladas
“Contribui¢do a histéria da tragédia grega. Introdugdo a Tragédia de Séfocles”, as quais se seguiram, no
mesmo ano, duas importantissimas conferéncias, Sderates ¢ a tragédia ¢ O drama musical grego, além do texto A
visao dionisiaca do mundo, cujos temas constituem o nucleo tedrico para a elaboracio da obra que vitia a pablico
em 1872. No contexto desses escritos, considerados preparatérios a O nascimento da tragédia, ja se encontram as
primeiras investidas de Nietzsche contra o socratismo-platonismo na medida em que Socrates aparece af
como o representante da arte racional que fez a tragédia sucumbir: “A tragédia sucumbe em uma dialética e
uma ética otimistas: isso quer dizer tanto como: o drama musical sucumbe na falta de musica. O socratismo
que penetrou na tragédia impediu que a musica se fundisse com o dialogo € o mondlogo” (DW/VD, Sécrates

e a Tragédia, p. 91).
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como critério que dispde das condi¢des proprias a criagdo e reinven¢ao de si mesma no
interior do devir, a vida adquire estatuto de obra de arte; o homem, sob a inspiracio
apolineo-dinisfaca, estatuto de artista cujo trabalho incessante de criacio das belas formas o

redime de todo sofrimento.

Essa inversio posta em O Nascimento da tragédia, segundo entendemos, pretende
combater a concepc¢iao de que é somente a partir da razao que se pode dar conta das
condi¢bes da vida, além de combater a idéia de que aquilo que ha de valor inestimavel para
o homem estd nos interesses transcendentes da razao. De modo niao declarado, Nietzsche
assume ja nesse momento um novo caminho para o problema da arte na medida em que a
primeira conseqiiéncia que se pode tirar de sua exposicao ¢ que a arte redime o homem do
sofrimento sem ter que negar a vida. Nesse sentido, é preciso notar que, apesar do
“cadavérico aroma de Schopenhauer” (EH/EH, O nascimento da tragédia § 1) presente
em O Nascimento da tragédia, e de conceber a arte ainda em sentido metafisico, Nietzsche
busca escapar da armadilha pessimista que se esconde nas dicotomias esséncia/aparéncia,
coisa em si/fendmeno, vontade/representacio. A tendéncia do filésofo é manter a
perspectiva da unidade primordial em todo o vivente distanciando-se 7pso facto do privilégio
dado a razio na determinacio das condicées de avaliacio da vida. A eliminacio dessa idéia
segue-se a pretensao de Nietzsche a um retorno das condig¢oes vividas pelos gregos da
época tragica em que o carater fundamental de todo acontecer nao esta ancorado na razio,
mas, ao contrario, na vida enquanto poféncia capaz de oscilar da negagdo a afirmagao, do
fundo obscuro regido por Dionisio ao plano de superficie recortado e ordenado pelo

principinm individuationis regido por Apolo, sem, contudo, cair no pessimismo.

Segundo o filésofo, a condigdo humana dos gregos esta vinculada diretamente a
arte tragica em que vida e arte ndo se excluem, mas, ao contrario, se equilibram e conflitam
constantemente. A tragédia como principio de criagio de um modus de vida; a vida como
processo de criagdo, execugao, assimilagdo, sentimento e experiéncia do tragico. Toda a
empolgacao de Nietzsche em relagdo ao tragico se da com a constatagao de que antes do
aparecimento da razdo socratica o modo de enfrentamento da dor, do prazer e do
sofrimento se dava a partir de uma aceitacao incondicional da vida com tudo o que nela
havia de horrivel. O #rdgico é justamente a representacio do horrivel em bela aparéncia, a
dominagao do impeto cadtico da natureza mais primitiva pela figuragao na beleza onirica

das formas impostas a ele. O que esta confiscado pela nog¢ao do tragico é o valor da vida a
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partir das suas manifesta¢cdes mais contraditorias. Desse modo, nao é um ato do intelecto
que estabelece um fim para a existéncia como forma de consolo, nem mesmo um principio
moral como forma de redimir o homem do softimento, mas a vida mesma realiza sua
redencao, ela mesma celebra suas saturnais. A vida, no seu sentido polimorfo, dionisfaco,

redime a si mesma como um ato de criagio:

Com efeito, quanto mais percebo na natureza aqueles onipotentes
impulsos artisticos e neles um poderoso anelo pela aparéncia (Schein),
pela redencio através da aparéncia (zum Erléstwerden durch den Schein
gewahr werde), tanto mais me sinto impelido a suposicdo metafisica de
que o verdadeiramente-existente (Wahrhaft-Seiende) e Uno-primordial,
enquanto o eterno-padecente e pleno de contradi¢do necessita, para a sua
constante redencio (Etrlésung), também da visdao extasiante, da aparéncia

prazerosa (...) (GT/NT, § 4).

O que existe, segundo essa compreensao do tragico em Nietzsche, ¢ somente a
completa imanéncia do Uno-primordial manifestando-se num jogo de oposicio
caracteristico do vir-a-ser em que o fendmeno zida aparece marcado pela completa auséncia
de sentido e finalidade em si mesmo, necessitando, com isso, configurar-se, no interior do
jogo, em sentido imanente. Michel Haar considera que “Nietzsche nao ¢, nem de longe, o
primeiro a desenvolver o conceito de tragico (...). Ja para Platio ‘tragico’ é um epiteto que
quer caracterizar a ‘vida’ (bws) inteira ou o mundo daqui ou todas as coisas de baixo”
(HARR, 1993, p. 221). Aproveitando uma passagem do Critilo, o intérprete procura
mostrar que Platdo vinculava o tragico com o falso, com a ignorancia dos homens, e que a
vida tragica se constituia justamente em funcdo dos mitos e das mentiras. Portanto, uma
vida tragica, sob essas condi¢oes, precisava ser recusada. O desenvolvimento da questio
proposta por Nietzsche esta, segundo Michel Haar, no horizonte de uma inversio do
platonismo na medida em que, enquanto para Platio tragico é “a encarnagio, a separagiao
do alto e do baixo, o quase abandono do aqui, ambiguo, mortal, penumbra que cega, dificil
de salvar” (Idem, p. 222); para Nietzsche, ao contrario, tragico seria “a inseparabilidade do
alto e do baixo, do verdadeiro e do falso, do bem e do mal, pois Nietzsche aceita essa
dicotomia para melhor recusi-la enquanto antinomia” (Ibidem). Mesmo levando em
consideragao que a analise feita por Haar toma a nogiao do tragico no conjunto dos escritos
do fil6sofo alemao, pode-se partir de O nascimento da tragédia como sendo o primeiro gesto
transvalorativo por recuperar a nog¢ao do tragico como algo a ser experimentado e
celebrado unicamente na imanéncia. Com efeito, a configuracao apolineo-dionisiaca nio

responde a uma exigéncia transcendente e nao conduz o homem para um além-mundo,
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como assegura Nietzsche: “Aqui nada ha que lembre ascese, espiritualidade e dever, aqui s6
nos fala uma opulenta e triunfante existéncia, onde tudo o que se faz presente é divinizado,
nio importando que seja bom ou mau” (GT/NT, § 3). O efeito mais imediato dessa
configuracao nio ¢ senao uma bela imagem do mundo passivel de ser assumida como puro
éxtase e que é como que justificada na criagdo artistica que mantém, na tragédia, os

elementos fundamentais do fendmeno vida.

Resolver as contradigoes impostas pela dinamica da vida s6 é possivel, nesse
momento, como justificacdo estética em que ndao ha correcado da existéncia, mas
transfiguracdo, ordena¢ao e dominio do impeto dionisiaco pela representacio apolinea. O
amor fati dos gregos era tao somente sintoma de um principio sob o qual eles consideravam
a existéncia: o jogo da eterna criagdo no interior do devir, correlato a dois instintos
fundamentais da criagao artistica. O jogo de luz e sombra, caracteristico da tragédia, o ciclo
de vida e morte acontecendo constantemente as vistas do homem grego, a eterna repeti¢ao
do ciclo envolvendo ser e nao-ser caracteriza tudo o que constitui matéria para a produciao
de sentido. O conflito essencial do Uno e do Multiplo se faz presente na vida do homem
grego e provoca uma tensao capaz de forga-lo a encontrar uma saida para o sofrimento que
considera assustador, saida que s6 pode ser entendida como provisoria. Diante de um
plano de determinagdo ordenador dos individuos em que a vida encontra seu momento de
consciéncia da aparéncia, os gregos sao levados a promover um estatuto permanente para essa
consciéncia na medida em que o seu aparecimento ndo anula o outro plano que esta sob o
principio ordenador dos individuos, mas, ao contrario, apenas o dissimula na criacdo da

bela aparéncia.

O que esta no cerne da questio sobre o tragico na primeira filosofia de Nietzsche
nao ¢é sendo a busca de um equilibrio possivel entre os dois instintos fundamentais que
mantém uma aparente dicotomia, suprimida na concep¢ao de que nas forgas inconscientes,
no “desmedido” que “revelava-se como a verdade, a contradicao” (GT/NT, § 4), no plano
de indeterminacdo da vontade desarrazoada ja estdo dispostas as condi¢des de toda
determinagao. Trata-se, com efeito, ndo de oposi¢dao, mas de co-pertencimento a unidade
primordial de que faz parte todo vivente; e, mais ainda, de um equilbrio entre duas
tendéncias artisticas fundamentais cuja unidade nio destitui, em nenhum momento, a
tensao caracteristica de sua manifestagio. Em meio as belas formas, ao sonho que se

reveste em plastica aparece o disforme, o cadtico, toda dor e todo sofrimento estdo af
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representados na figura de Dionisio. Apolo ¢ a divindade do sonho, simbolo e inspirador
da arte plastica dos gregos; ele é a divindade da medida, da harmonia, o principio de
individua¢do que mantém os individuos na contemplagdo do mundo figurativo através da
consciéncia. Dionisio, o fundo escuro e abismal do mundo das belas formas, coloca o
homem diante de uma situagao perigosa: o pessimismo, a tendéncia a recusar a vida em
funcao do carater de repeticao do fundo cadtico que preside a légica da vida em seu
conjunto. Por sua natureza cadtica, Dionisio ¢ a prépria desmesura; é o fundamento do
mundo representado, que recolhe em si toda individuagao que se representa no mundo

como efetividade.

Tomando Apolo e Dionisio” como dois pélos de sustentacio da condi¢aio humana
dos gregos da época tragica, Nietzsche admitira que ambos os deuses, mesmo se de
naturezas diferentes, estao implicados um no outro. Tal concepciao se deve ao fato de que
aquilo que estd em jogo na assimilacio de um pelo outro é o problema da unidade
primordial que deve ser posta em meio a dois modos distintos de manifestacao da vida.
Trata-se, neste ponto, de uma luta pela conservacao da vida que se da na forma de uma
exposi¢ao do seu lado mais horrivel pela criagao de um plano de determinidade em que ela
possa “atuar”’. Nesse sentido, ndo se poderia falar em conservagiao senio como meio de
escapar do sofrimento de modo afirmativo, como artificio e estratégia no jogo das
configuragoes artisticas proprias da vida. Na vida mesma ja se encontram os elementos de
sua propria criacio enquanto condi¢coes de justificagdo ou manutencao da unidade que
preside a logica imanente de todo vivente. Esta unidade, portanto, s6 alcanca sua maxima
realizagdo no continuo jogo de luz e sombra, criagdo e aniquilamento que envolve o

apolineo e o dionisfaco.

Com efeito, a forma encontrada para a aceitagdo daquele lado da existéncia
considerado escuro, insuportavel, aterrador foi a criagdgo de uma bela aparéncia, a

transfiguracdo desse aspecto ameagador em algo suportavel a todo o vivente. Apolo, sendo

2 As primeiras consideragdes acerca de Apolo e Dionisio deixam transparecer uma possivel antitese entre as
duas divindades de maior expressio da tragédia, segundo Nietzsche. Em outro momento de sua
argumentagio, ao contrapor a arte tragica ao racionalismo socratico, Nietzsche apontard Sécrates como
antitese de Dionisio, a arte racional e a arte trigica como que marcando uma diferenca fundamental na
consideracdo do mundo. Entretanto, em um fragmento da década de 1880, Nietzsche indicara a verdadeira
oposi¢io e antitese fundamental de Dionisio: “Dionisio contra o ‘crucificado’ ai tendes a oposi¢do. Nio ¢é
uma diferenca quanto ao martitio, — é s6 que ele tem um outro sentido. A vida mesma, sua cterna
fecundidade e retorno, condiciona o tormento, a destrui¢ido, a vontade de aniquilamento. No outro caso, o
sofredor, o ‘crucificado como inocente’, vale como objegio contra esta vida, como férmula de sua
condenagdo” (Nietzsche, Fragmentos Pdstumos X111, 14 (89)).
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a disposi¢ao formal do informe, ¢ a ordenacao do caos, o sonho plastico de um estado
tenebroso e embriagado. Dionisio, por sua vez, é o aspecto redentor de Apolo, aquele que
devolve toda individuagao ao seu plano mais originario, a justificagio do mundo que se
realiza numa profunda intensificagao da existéncia sustentada pela experiéncia dos instintos
mais fundamentais. Desse ponto de vista, a justificacio nao quer significar redengio
(Erlosung) no sentido de recuperaciao de um estado de imperfeicao, mas, ao contrario, quer
significar a experiéncia do mundo assustador sob a Optica das condigdes que nele se
apresentam, inclusive a do sofrimento. Nesse sentido, o éxtase é o que caracteriza melhor
esse carater redentor da tragédia porque reconduz o homem a dinamica da natureza em
conformidade com os instintos mais primitivos, sem, contudo, lan¢a-lo num pessimismo

ou numa nega¢ao da vida.

Seguindo a esteira de Schopenhauer’, Nietzsche admite que o mundo seja
constituido por um principio fundamental que permanece irreconhecivel, mas que
comporta a possibilidade de ser experimentado através do fendomeno da arte tragica.
Entretanto, diferentemente do seu mestre, Nietzsche concebe a unidade primordial (das Ur-
Eine) nao como o “em-si” do mundo representado, a vontade una e autodiscordante que
repde incessantemente seus objetos no plano da representacao, mas como plano de
indeterminacdo cujo sentido maior ¢ a plurivocidade de sua manifestagao nas diversas
configuragoes artisticas. Se Nietzsche pode usar uma linguagem schopenhaueriana, ele o
faz na medida em que se trata ai de uma forte influéncia exercida pelo filésofo da vontade.
Se a vontade permanece como pano de fundo da abordagem nietzscheana sobre a arte
grega é porque Nietzsche reconhece na figura do dionisfaco o carater volitivo que impera

na ordem da natureza e traga as configuracées que constituem o sentido do tragico.

3 Apesar da diferenca nas consideragdes sobre o tragico, a influéncia de Schopenhauer na primeira fase do
pensamento de Nietzsche ¢é bastante acentuada. A partir da obra de Schopenhauer, em que o mundo ¢ tido
como representacdo cujo fundamento é a vontade una e irracional, Nietzsche estabelece as condi¢oes de
analise da tragédia através de Apolo, a divindade da ordem, da razdo, da representagio; e Dionisio, a
divindade estrangeira, desconhecida, una, irracional, o impeto cego e autodiscordante, a vontade.
Acompanhando a interpretacio de Rosa Maria Dias, esta entende que tanto para Schopenhauer quanto para
Nietzsche “a vontade é caos, contradigio e dor, mas, enquanto para Schopenhauer a arte se apresenta como
uma nega¢io da vontade, opera uma espécie de reden¢do, uma fuga da voracidade do querer viver, para
Nietzsche a prépria vontade ¢ artista, é nela que se dd a redengdo, é a vontade mesma que se redime na
aparéncia” (Dias, 2007, p. 07-21). De acordo com o préprio Nietzsche, somente a partir de 1876, com
Humano, Demasiado Humano, quando passa a ter uma “linguagem prépria”, afasta-se do seu mestre
Schopenhauer e abandona a influéncia do seu pensamento: “Humano, demasiado humano ¢ o monumento de
uma crise. Ele se proclama um livro para espiritos livres: quase cada frase, ali, expressa uma vitdria — com ele me libertei do
que ndo pertencia @ minha natureza. A ela nao pertence o idealisme” (EH/EH, humano, Demasiado Humano, § 1).

Cf. ainda Andler, 1958, pp. 78-104.
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Para o mundo aparente existe um fundo original, o Uno primordial, com o qual os
homens se reconciliam, inevitavelmente, passando do sonho a realidade. Por isso Nietzsche
reconhecera a imbrica¢do entre Dionisio e Apolo, suprimindo, assim, a antitese inicial e
indicando uma luta “incessante e onde intervém periddicas reconciliagdes” (GT/NT,
Tentativa de Autocritica, § 1). A vida e a morte nido formam, nessa concepgao, duas
instancias separadas uma da outra. O sonho e a realidade, o prazer de existir e ter que
suportar a vida na sua dimensao do sofrimento sao os dois opostos dos quais 0 homem
nao pode escapar por se constituirem como dois momentos de uma mesma condi¢ao vital.
Sendo o principio que suporta o mundo na sua condigao mais terrivel, a do sofrimento, e
mantém a unidade das condi¢oes da vida, Dionisio sera entendido por Nietzsche como o
grande acontecimento, estado permanente que oscila entre a sobriedade e a embriaguez; o
sonho e a realidade; a vida e a morte, estando Apolo implicado nele. Eis uma das
caracteristicas do tragico em Nietzsche ou de Dionisio como a divindade tragica par
exccellence. O tragico como aceitacio do desconhecido aterrorizante; aceitacio da morte, da
faria dos instintos como constitutivos da vida. E certo que ndo se trata, na éptica de
Nietzsche, de uma aceitacdo facil e comoda. Trata-se, ao contrario, de uma necessidade de
sobrevivencia que coloca o homem diante de duas possibilidades: aceitar
incondicionalmente a vida com tudo o que ela tem de mais horrivel ou resignar-se com a
condicao efémera de todo acontecer, impedindo a liberacao da forga criadora. O aspecto da
resignagao caracteriza a possibilidade de negacio da vida, é o niilismo tout court. Tratando-se de
decisio a favor de um tipo de vida, é preciso notar que o que esta na base da resignagao é
tio somente um tipo de pessimismo, a possibilidade, em udltima instancia, de negacdo da
vida que carece, por isso, de uma continua superacio do pessimismo num modo de
existéncia tragica. Como se trata de um jogo de oposicio, de uma luta continua pela
existéncia, ha sempre a possibilidade de perda de for¢a na economia dos instintos vitais, de
cansago e esgotamento por parte do individuo em relagao a fugacidade da prépria vida. E
esta a Opgao que permanecera como instinto dominante no racionalismo socratico na
medida em que, segundo Nietzsche, todo esforco ai sera de condenagdo do cariter
deveniente do mundo e de instauragao de um amiére-monde como conseqiéncia da
resignagdo, como forma de vinganga contra os fortes, contra o homem tragico que ¢ capaz

de justificar sua existéncia na transfiguracdo do sofrimento.

Segundo o préprio Nietzsche, O Nascimento da tragédia fornece uma interpretagao da

arte tragica grega em que Dionisio é apresentado como a divindade que realiza para o
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homem grego a plena justifica¢ao da existéncia. E nele que se podem conceber a reden¢ao
do sofrimento e a liberacao do sentido afirmativo da existéncia, uma vez que ele representa
o principio para o qual tudo retorna incessantemente. Essa obra apresenta ainda, de modo

explicito, Socrates como inaugurador de um contramovimento no interior da tragédia:

As duas decisivas novidades do livro sao, primeiro, a compreensio do
tenémeno dionisiaco nos gregos — oferece a primeira psicologia dele,
enxerga nele a raiz Gnica de toda a arte grega. Segundo, a compreensiao
do socratismo: Soécrates pela primeira vez reconhecido como
instrumento da dissolucio grega, como tipico décadent. “Racionalidade”
contra instinto. A “racionalidade” a todo preco como forca perigosa,
solapadora da vida! — profundo e hostil siléncio sobre o cristianismo em
todo o livro. Ele ndo ¢é apolineo nem dionisfaco; nega todos os valores
estéticos — os Unicos valores que o Nascmento da Tragédia reconhece: o
cristianismo ¢ niilista no mais profundo sentido, enquanto no simbolo
dionisfaco ¢ alcancado o limite da afirmagio. Em um momento se alude
aos sacerdotes cristdos como uma “pérfida espécie de andes”, de “seres
subterraneos” (EH/EH, O nascimento da tragédia § 1).

Pretendendo fazer aparecer o aspecto fundamental da tragédia, o coro dionisfaco,
esse trabalho sobre as condi¢Oes de surgimento da arte tragica entre os gregos era uma
tentativa de interpreta-la mostrando como os gregos, “aquele povo tio suscetivel ao
sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tao singularmente apto ao sofrimento” (GT/NT, § 3),
foram capazes de produzir algo que os livrasse de um pessimismo que os levaria a uma
paralisacdo dos instintos de criagao. O ponto aqui em questao é que se ha um pessimismo
nos gregos da época tragica, esse pessimismo nao os conduz a uma resignagao e
interiorizagdo do sofrimento. Ao contrario, em Tentativa de Autocritica (1888), Nietzsche
indica uma espécie de “pessimismo da for¢a”, um tipo de suscetibilidade diante das
condi¢des do devir que nio se sobrepde ao instinto de criagao, que libera a consciéncia do

sofrimento para novas realizagoes:

Advinha-se em que lugar era colocado, com isso, o grande ponto de
interrogacio sobre o valor da existéncia. Serd o pessimismo
necessariamente o signo do declinio, da ruina, do fracasso, dos instintos
cansados e debilitados — como ele o foi entre os indianos, como ele o é,
segundo todas as aparéncias, entre nés, homens e europeus “modernos”?
Ha um pessimismo da fortitude? Uma propensio intelectual para o duro, o
horrendo, o mal, o problematico da existéncia, devido ao bem-estar, a
uma transbordante sadde, a uma plenitude da existéncia? Ha talvez um
sofrimento devido a prépria superabundancia? Uma tentadora intrepidez
do olhar mais agudo, que exige o terrivel como inimigo, o digno inimigo
em que pode poér a prova a sua forca? (GT/NT, Tentativa de
Autocritica, § 1).
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O antidoto encontrado pelos gregos para escaparem a uma vontade de negar a
existéncia que tanto os amedrontava foi a arte tragica, a aproximagao entre o apolineo e o
dionisfaco. A interpretacio nietzscheana pretende mostrar que a arte apolinea da beleza
surge por uma necessidade vital, nao por uma necessidade do belo-em-si: “O grego
conheceu os temores e horrores do existir: para que lhe fosse possivel de algum modo
viver, teve de colocar ali, entre ele ¢ a vida, a resplendente criagao onirica dos deuses
olimpicos” (GT/NT, § 3). A beleza apolinea ndo é esséncia, mas ilusio, criacio artistica,
aparéncia (Schein). Somente uma grande necessidade de subjugar os terrores da existéncia é
que fez com que os gregos criassem a bela aparéncia. O que hé nessa criagao do apolineo é
uma intensificagdo, uma explosao de criatividade responsavel por tornar os gregos seres

tipicamente fortes e conscientes de seu poder de criar condi¢oes afirmativas de existéncia.

Certos de que nao podem fugir o tempo todo desse destino terrivel, os gregos tém
de criar uma ilusao para escapar do sofrimento. Dionisio, divindade estrangeira, serd entdo
aceito e celebrado ao lado da divindade da beleza. Pela primeira vez, Apolo e Dionisio
serao festejados lado a lado, a medida e a desmesura serdo experimentadas na arte tragica.
Segundo Nietzsche, um dos tracos distintivos da grandeza dos gregos é que foram capazes
de escapar do perigo do pessimismo da fraqueza, intensificando a existéncia na
aproximagao entre o apolineo e o dionisfaco, na reconciliagio entre ambos. O que
impressionou Nietzsche foi a capacidade que os gregos tiveram de criar um mundo
aparente, ilusério, como condigdao para continuar vivendo. Dito de outra forma, a tragédia
grega expressa uma vitoria da vida que quer se afirmar, das forcas que querem se expandir
positivamente e sem restricoes. O tragico, nesse sentido, pode ser tomado como indicio
daquilo que Nietzsche denominara, mais tarde, de aceitacio da vida em sua plenitude ou
amor fat: “Quero cada vez mais aprender a ver como belo aquilo que é necessario nas
coisas: - assim me tornarei um daqueles que fazem belas coisas. Awmor fati [amor ao destino]:
seja este, doravante, o meu destino” (FW/GC, § 276). Esse ¢, talvez, o sentido mais
fecundo de uma filosofia afirmativa inaugurada pelo gesto de transvaloragao do platonismo
inaugurado por Nietzsche em O nascimento da tragédia. Nisto consiste a importancia do
desenvolvimento da questao do tragico em Nietzsche na medida em que ela nos conduz a
compreensiao de que, nos seus ultimos escritos, a supera¢ao do niilismo, enquanto tentativa
de recuperagio do sentido afirmativo do mundo e da vida, faz parte de um programa
filosofico que busca redimir o homem do grande cansago de existir, do pessimismo, da

moral que nega a vida.
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