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RESUMO

Desde o final do século XIX, as histérias em quadrinhos vém encantando criancgas e
adultos. No entanto, as narrativas quadrinizadas nao se limitam a historias originais, de
modo que ¢ cada vez mais frequente sua presenca como adaptacoes de obras literarias.
Nesse contexto, este artigo tem como objetivo geral trazer uma abordagem teorico-
pratica da chamada nona arte conjugada a apresentacio de uma proposta metodoldgica
para seu emprego em sala de aula, mediante a adapta¢io do conto A princesa e o grio
de ervilha (1978), de Hans Christian Andersen, realizada por Stephanie True Peters
(2014). A metodologia adotada fol a pesquisa bibliogrifica de cunho qualitativo-
Interpretativo.

PALAVRAS-CHAVE: Hist6oria em quadrinhos; Adaptacio; Leitura

ABSTRACT

Since the end of the nineteenth century, comics have enchanted children and adults.
However, the narratives in comics are not limited to original stories, so that their
presence Is increasingly frequent as adaptations of literary adaptations. In this regard,
this article has as general objective to bring a theoretical-practical approach of the so-
called ninth art conjugated to the presentation of a methodological proposals for its use
in the classroom in the first years of Elementary School, through the adaptation of the
tail The princess and the pea (1978), by Hans Christian Andersen by Stephanie True
Peters  (2014). The methodology adopted was the qualitative-interpretative
bibliographical research.
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INTRODUCAO

A literatura é composta por textos dos mais variados géneros, nos diferentes suportes
midiaticos - desde a oralidade aos meios escritos e digitais. E visivel a consagracio da imagem
nesses espacos pelo menos desde a década de 1960, periodo em que muitos escritores
comecaram a se dedicar a arte das ilustracoes, sobretudo na literatura enderecada as criancas e
aos jovens. Em paralelo a esse universo, as histérias em quadrinhos surgiram assegurando o seu
lugar entre os leitores por todo o mundo.

Ainda na década de 60 do século XX, alguns autores brasileiros, como Ziraldo e Mauricio
de Sousa, iniciaram um trabalho com histérias em quadrinhos, de modo que seus textos
compuseram parte do repertorio de leitura do publico infantil e juvenil de vérias geracoes, seja
pelo envolvimento com as personagens com as quais os leitores se 1dentificavam e ainda se
identificam, seja pela natureza das narrativas que, ao integrar a linguagem visual e verbal,
constituem uma linguagem atraente.

A Turma da Moénica, criada por Mauricio de Sousa na década de 1960,
estreando pela Editora Continental, passando pela Editora Abril de 1970 a
1986, pela Editora Globo de 1987 a 2006, e a partir de 2007 sendo publicada
pela Panimi Comics, além de criar suas proprias histérias, se apropriava de
classicos da literatura revitalizando-os para as Historias em Quadrinhos

(FORMIGA, 2009, p. 104).

Essa rica linguagem foi notada por algumas editoras que investiram em adaptagoes de
textos candnicos da literatura universal para as historias em quadrinhos, visando a atrair o leitor
jovem e também o publico escolar. Um marco nessas producoes for a Editora Brasil-América
(EBAL), fundada por Adolfo Aizen, que publicou a série Edi¢io Maravilhosa, na década de 40,
adaptando classicos universais. Com o mesmo intuito, a Editora Rio Grifica, de Roberto
Marinho, criou a série Romance em quadrinhos, em 1956.

Nota-se que essas publicacoes buscavam, entre outras coisas, aproximar os leitores do
legado cultural deixado pelas grandes obras literdrias, por meio de um texto verbo-visual atraente
e rico em possibilidades de leitura. Mais recentemente, instituicoes governamentais apresentaram
semelhante interesse, como o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), ao seguir os
pressupostos de documentos oficiais da educacio, a exemplo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), que orientam a insercao das histérias em quadrinhos como recurso de
mcentivo a leitura e a escrita nas salas de aulas.

Diante desses fatos, este artigo tem como objetivo geral a abordagem das historias em
quadrinhos em sala de aula, e como objetivos especificos: contextualizar esse género textual,
abordando brevemente seu percurso historico, alguns conceitos e caracteristicas imprescindiveis
para sua particularizacao; analisar aspectos da adaptacao do conto A Princesa e o grao de ervilha
(1978), de Andersen, realizado por Stephanie True Peters (2014); bem como apresentar uma
proposta didatico-metodoldgica para a leitura da referida adaptacao direcionada para turmas do
Ensino Fundamental II.

A hm de atendermos aos objetivos tracados, este trabalho apresenta natureza
exploratério-descritiva, uma vez que temos como proposito a construcao de um conhecimento a
partir da proposta didatico-metodolégica que apresentamos para a leitura na Educacao Basica.
Quanto ao tipo de abordagem, trata-se de uma analise qualitativa-interpretativa, no tocante a
revisao bibliografica para a contextualizacio historica e o estudo teorico proposto.

O percurso metodologico dos quais nos utilizaremos para alcancar os resultados
pretendidos foi realizado em trés etapas: 1. leituras historico-teoricas para fundamentacao do
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nosso trabalho - contextualizacio historica e caracterizacao do género; 1. andlise do corpus, a
fim de explorarmos suas possibilidades de abordagem em sala de aula; m. elabora¢io de uma
proposta didatico-metodoldgica para ser trabalhada em turmas dos Ensino Fundamental I1.

CONTEXTUALIZANDO A NONA ARTE

Nos moldes como conhecemos hoje, as histérias em quadrinhos na atualidade foram
criadas no final do século XIX e inicio do século XX, de acordo com Bonifacio (2006), sob a
égide da sociedade capitalista, e, situada no ambito da cultura de massas, em um contexto
histérico em que a cultura passa a ser concebida como um produto de consumo, “[...]
comercializado industrialmente, como cultura de massa, fonte de lazer e entretenimento para o
grande publico menos letrado [...]” (BONIFACIO, 2006, p. 72).

Nao obstante o surgimento das histérias em quadrinhos tenha se dado no momento
apontado, estudiosos especializados nessa arte apontam que os elementos que a compoem ja
davam os seus primeiros sinais na pré-historia, de modo que as mscri¢coes gravadas em cavernas
durante esse periodo sao consideradas manifestacoes de narrativas visuais precursoras da Historna
em Quadrinho.

Rudolph Topffer (1799-1846), ilustrador e escritor suico, criador de Historre de M.
Vieux Bors, em 1827, é considerado o precursor mais direto dos quadrinhos dotados dos
elementos que compode as quadrinizacoes contemporaneas, tendo em vista que sua obra ja
apresentada a natureza mista propria dessa arte. A fim de explicar esse aspecto da sua producio,
Topftter, em seu Annonce de 'Histoire de M. Jabot, expoe que o seu livro

[...] se compoe de uma série de desenhos autografados em traco. Cada um
destes desenhos é acompanhado de uma ou duas linhas de texto. Os desenhos,
sem este texto, terlam um significado obscuro, o texto, sem o desenho, nada
significaria. O todo, junto, forma uma espécie de romance, um livro que,
falando diretamente aos olhos, se exprime pela representacio, nio pela
narrativa. Aqui, como um concelito ficil, os tratamentos de observacio, o
cOmico, o espirito, residem mais no esboco propriamente dito, do que na idéia
(sic) que os croquis desenvolvem. (TOPFFER apud MOYA, 1896, p. 18, grifo
no original).

Percebemos pela descricao de Topffer que ainda nao estava clara a concepciao de historias
em quadrinhos para sua obra, até porque nio havia um conceito dessa arte como se tem hoje,
todavia suas principais caracteristicas - a reuniao de texto e imagem de forma conjugada - davam
sinal de nascimento a partir das producoes desse artista.

Contudo, para Bonificio (2006), os quadrinhos surgem somente em 1895 com The
Yellow Kid, de Richard Felton Outcault (1863-1968). Para a autora, Outcault, em Down Hogan’s
Alley (titulo das tiras em que um dos personagens era o garoto chinés de camisolao que, depois
passou a ser amarelo), retratava o cotidiano de um cortico de Nova York, trazendo elementos
que constitufam uma critica social de forma leve e humorada, dai a origem americana da
denominac¢ao comics, termo que permanece até a atualidade. “Nessas historias, Richard Outcault
miciou usando cenas estdticas, com legendas escritas passando, posteriormente, a produzir uma
sequéncia de imagens, intercalando-as com pequenos textos e falas em baloes.” (BONIFACIO,
2006, p. 74). Assim, Outcault faz surgir o uso dos baldes, inaugurando oficialmente nos
quadrinhos.
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Ap6s Outcault, o mercado das HQs comeca a se expandir. Em 1897, Rudolph Dirks
(1877-1968) cria Os sobrinhos do capitao; e Os sonhos de um comilio e O pequeno Nemo no
pais dos sonhos (1905) siao publicados por Winsor MsCay (1867-1934).

Independentemente de a origem das historias em quadrinhos tenha se dado em uma
época ou em outra, de acordo com Eisner (2010), fo1 a partir das graphic novels que houve a sua
estruturacao, criando-se, assim, um parametro em que é possivel verificar seus elementos
especificos, assumindo a carateristica de uma linguagem.

Para Eisner (2010), as historias em quadrinhos sao compreendidas como um dos
principais veiculos da arte sequencial. A partir dessa concepc¢ao, o autor a entende como uma
estética singular, “[...] como um veiculo de expressao criativa, uma disciplina distinta, uma forma
artistica e literaria que hida com a disposicao de figuras ou 1imagens e palavras para narrar uma
historia ou dramatizar uma ideia.” (2010, p. 5). Eisner confere, portanto, as histérias em
quadrinhos, o estatuto de uma forma de arte moderna, cujos elementos fundamentais sao o texto
e os desenhos combinados e dispostos em sequéncia com a finalidade de contar uma historia.

Apesar de Eisner (2010) categorizar as historias em quadrinhos como uma arte literaria
hibrida em razio da conjugacio de imagem e texto verbal, Franco (2001) considera a sua
definicao muito abrangente e capaz de gerar confusao, de maneira que, por ser mais objetiva e
trazer os elementos que a caracterizam, prefere os termos apresentados por Antonio Cagnin: “[a]
historia em quadrinhos é um sistema narrativo formado por dois codigos de signos graficos: a
imagem, obtida pelo desenho; [e] a linguagem escrita” (1975 apud FRANCO, 2001).
Acompanhando esse pensamento, Chinen; Vergueiro; Ramos (2014) entendem que quadrinhos
e literatura sao linguagens diferentes e autbnomas, que apresentam didlogos dificeis de serem
ignorados. E nesse sentido que compreendemos as historias em quadrinhos, ainda que sejam
adaptacoes de obras literarias, com estas nao se confundem, uma vez que sua linguagem dotada
de heterogeneidade - interacao texto-imagem - as distinguem das demais formas de expressio
artisticas.

OS QUADRINHOS EM TEORIA

Os quadrinhos, considerados como expressio artistica auténoma, apresentam como
peculiaridade uso de simbolos reconheciveis, padroes, usados para expressarem inimeras vezes
ideias parecidas, criando o que o teérico chama de gramuitica da Arte Sequencial, uma aplicacio
disciplinada de mmagens e simbolos (EISNER, 2010). Por exemplo: o emprego dos baloes
significa a fala dos personagens que, a depender da configuracao do rabicho, pode ser um
pensamento ou a voz do personagem; o uso do letreiro que expressa a voz do narrador, que nio
¢ personagem, nio apresenta rabicho; assim por diante, de modo a criar possibilidades de leitura
por meio dos elementos das historias em quadrinhos, seja como um texto verbal, seja como as
mmagens. Desse modo, “[plartilha-se, aqui, da perspectiva proposta por Boutin (2012), para quem
a HQ ¢ um multitexto (conjugacao de multiplos modos: textual, visual, gestual, sonoro, etc.) que
propdoe uma multileitura (decodificacao, compreensio, integracio).” (GHIRARDI, 2015, p. 14).

Silva (2001) explica que o codigo linguistico e o das imagens sao utilizados nos quadrinhos
de forma complementar, embora possam ser analiticamente separados, e possa haver
predominiancia de uma ou outra linguagem em determinados momentos. Outrossim, o
mencionado pesquisador, com o objetivo de sistematizar uma metodologia para compreensio
dos quadrinhos, apresenta os elementos que possibilitam a sua analise. Para ele, os baloes, os
enquadramentos, os planos, a linearidade ou nio da narrativa, o ritmo, os recursos graficos, o
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rebuscamento dos tracos sao alguns dos elementos elencados pelo autor, devido a importancia
que conferem para o estudo analitico das historias em quadrinhos. Para este estudo,
discorreremos sobre os elementos seguintes: quadros e enquadramentos ou planos; ming,
angulo de visao; baloes; letreiramento; percepcao visual global e elipses.

Os quadros sao o elemento em que a narrativa em quadrinhos ¢ apresentada de forma
sequencial, representando o espaco onde o enredo é desenvolvido. Neles sio mseridos o codigo
linguistico e as imagens que constroem as historias em quadrinhos, portanto, neles serao inseridos
os demais elementos imprescindivels para a construcio do significado da historia narrada por
intermédio da linguagem visual.

A fim de conferir realidade ao espa¢o bidimensional dos quadrinhos, o artista se utiliza
do enquadramento ou plano. Conforme traz Silva (2001), ha seis principais planos: (a) o plano
geral - enquadramento que possibilita a observacao de todo o ambiente em que se da a acdo;
(b) plano total - enquadramento que coloca as dimensoes do espaco proximas ao personagem.
Acerca desse plano, Eisner (2010) entende que os close-ups' sio necessarios quando a
expressiao facial dos personagens podem interferir na compreensio da narrativa; (c¢) plano
americano - enquadramento em que os personagens aparecem a partir dos joelhos; (d) plano
médio - enquadramento que mostra os personagens a partir da cintura; (e) primeiro plano -
enquadramento que mostra os personagens a partir dos ombros; (f) plano detalhe -
enquadramento em que é mostrada uma parte do corpo do personagem ou um objeto importante
para aquele momento da narrativa.

Silva (2001) destaca que cada um dos planos evoca uma carga de expressividade especifica
que o artista pretende comunicar ao leitor naquele momento:

Neste sentido, observa-se que enquanto o plano geral da pouca informacio
sobre a personalidade da personagem, o primeiro plano permite que se preste
aten¢iao as suas expressoes faciais. Dessa forma, o predominio ou nio de
determinado plano indicaria preferéncia do autor por um tratamento mais
intimista ou nio em relaciao as personagens (SILVA, 2001, p. 3).

De igual modo, o formato, o tamanho e o tipo do traco dos quadros revelam um efeito
especifico na narrativa. O formato é predominantemente quadrilitero, podendo, contudo,
apresentar o formato redondo. No que diz respeito ao tamanho do quadro, ele expressara o
tempo e o espaco da narrativa, “[...] um quadro que ocupa meia piagina indica um tempo maior
na narracao e um consequente aumento de tempo de leitura [...]” (SILVA, 2001, p. 4), ao passo
que varios quadros pequenos sequenciados geram uma tensio, aumentando a expectativa do
leitor.

Outro elemento importante das historias em quadrinhos é o timing, recurso estrutural
essencial, que constitul um meio de utilizacio do elemento tempo para a obtencao de uma
mensagem ou emocio especifica: “[ulma historia em quadrinhos torna-se real quando o tempo
e o tuning tornam-se componentes ativos da criacio. [...] Nas artes graficas, a experiéncia ¢é
expressa por meio do uso de ilusoes e simbolos do seu ordenamento.” (EISNER, 2010, p. 26).

O tinung ¢é transmitido por varios elementos da Historia em Quadrinhos (os baloes,
fenébmenos naturais, movimentos, ocorréncias transitorias representadas dentro dos quadros
representados por signos reconheciveis), sendo a disposicao dos quadros o recurso fundamental
para a sua transmissao, assim,

'O termo close up, na linguagem cinematografica e das historias em quadrinho, significa um enquadramento
aproximado em relagio ao objeto retratado.
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[...] 0 ato de enquadrar ou emoldurar a acio nao so define seu perimetro, mas
estabelece a posi¢ao do leitor em relacio a cena e indica a duracio do evento.
Na verdade, ele comunica o tempo. A magnitude do tempo transcorrido nio
¢é expressa pelo quadrinho per se, como logo revela o exame de uma série de
quadrinhos em branco. A imposicio das imagens dentro do requadro dos
quadrinhos atua como catalisador (EISNER, 2010, p. 28, grifos no original).

O angulo de visio ¢ o elemento a partir do qual se observa a acdo. Ele pode ser dividido
em angulo médio, superior e inferior: “[...] o médio ocorre como se a cena estivesse acontecendo
a altura dos olhos; o superior observa a acio de cima e por fim o inferior que se coloca abaixo
das personagens” (SILVA, 2001, p. 4, grifos no original).

Um elemento imprescindivel para a caracterizacao dessa expressao artistica sao os baloes.
Conceituados como espacos destinados a linguagem textual, onde as falas, os pensamentos e as
variadas expressoes dos personagens aparecem na narrativa, os baldoes dao a marca da linguagem
das historias em quadrinhos. Além da disposicao da histéria por imagem sequenciada, os baloes
possibilitam, portanto, ao leitor a identificacao 1imediata de uma Histéria em Quadrinhos, pois
“lo] uso dos baloes delimita a diferenca entre quadrinhos e qualquer outra forma de narrativa”
(SILVA, 2001, p. 2).

Esse elemento permite a disposicao de uma série de recursos utilizados para a superacao
de limites que a escrita poderia encerrar, por exemplo, a expressio de sentimentos (raiva, paixao,
tristeza etc.), o tom da fala do personagem (segredo, grito, fala normal etc.), ruidos existentes no
espaco em que a narrativa acontece (tiros, quedas etc.), que, como expoe Silva (2001), permitem
ao leitor “escutar” os sons que ocorrem na narrativa. Nesse contexto, o tamanho e o tipo da letra,
o tipo do balio (pontilhado para pensamento, continuo para fala, pontiagudos para situacoes
tensas etc.) e as onomatopeias sao utilizados como recursos que permitem a expressio mais
precisa possivel do contexto narrado.

No que diz respeito ao letreiramento - tamanho e forma das letras -, a varia¢ao atende a
mtensidade, ao tom e ao sentimento que o artista quer expressar na voz do personagem, “[...]
dessa maneira letras maiores indicam uma voz dita num tom mais alto enquanto letras menores
mdicam o oposto [...]” (SILVA, 2001, p. ). Para Eisner (2010), o letreiramento funciona como
uma extensao da imagem.

A percepc¢ao visual global é uma forma diferenciada que as historias em quadrinhos
requerem para ser percebidas visualmente, sendo considerada por Franco (2001) como uma
consciéncia visual simultanea de passado, presente e futuro:

[...] enquanto nossa fovea estd concentrada no quadrinho que estamos lendo
(momento presente da narrativa) a visao periférica esta varrendo os quadrinhos
anteriores (o passado da narrativa) e os posteriores (o futuro da narrativa) da
pagina ou tira (p. 20).

Por fim, as elipses sao os trechos sequenciados das historias em quadrinhos que
complementamos mentalmente. Entre um quadro e outro da narrativa, hi uma sequéncia
omitida - espacos vagos -, mas que ¢ subentendida, de modo que a preenchemos
automaticamente, conferindo continuidade harmonica a narrativa.

Todos esses recursos podem ser visualizados em obras que nascem como quadrinhos ou
em outros géneros literarios transpostos para essa expressao mediante adaptacio, recurso que
adentrou o campo das historias em quadrinhos na década de 1940, com a publicacio do romance
Os trés mosqueteiros, de Alexandre Dumas, pelo editor Albert L. Kanter, primeira publicacao
de adaptacoes literarias para quadrinhos.

DUARTE, R. D; SILVA, A. P. S.M; FORMIGA, G. M. Historias em quadrinhos: aspectos teoricos 374
e praticos para a sala de aula. Revista Eletronica Cientifica Ensino Interdisciplinar. Mossoro, v. 4, n.
11,2018.



Revista Eletronica Cientifica Ensino Interdisciplinar
Mossoro, v. 4, n. 11, Junho/2018

ISSN 24470782

As adaptacoes de romances e contos da literatura brasileira também nao sao recentes, ja
que sua primeira adapta¢ao se deu em 1937, quando Francisco Acquarone (1898-1954) criou O
Guarani, romance de José de Alencar, em quadrinhos.

A PRINCESA E A ERVILHA: uma anilise da adaptacio do conto para os quadrinhos

Antes de estudarmos os quadrinhos em sala de aula e apresentarmos a nossa proposta de
lettura para os anos miciais do Ensino Fundamental II, abordaremos, aspectos da adaptacao do
conto A Princesa e a Ervilha, de Andersen para os quadrinhos.

O sentido geral do vocibulo adaptacao nos remete a ideia de adequacao, concepcao que,
se levada para o ambito literario, pode gerar uma série de controvérsias, incluindo-se a sua
desvalorizacao em face do que se pode entender por original. Hutcheon (2013), no entanto,
caminha em sentido diametralmente oposto. Para a autora, o bindbmio texto-adaptado ou texto-
base e adaptaciao nao apresenta hierarquia conceitual, por tratd-las como objetos autbnomos. Seu
estudo, dessa forma,

[...] faz das adaptacoes como adaptacoes - ou seja, como obras que nio sio
apenas autonomas - parte de uma duplicidade factual bastante curiosa: de um
lado, a popularidade das adaptacoes; de outro o desprezo sistemdtico com o
qual sao atacadas. Em contrapartida, as adaptacoes sio aqui examinadas como
revisitacoes  deliberadas, anunciadas e extensivas de obras passadas
(HUTCHEON, 2013, p. 15, grifo no original).

No que diz respeito a adaptacao da literatura para os quadrinhos, estabelece-se a relacao
entre o texto-base e os recursos utilizados para a narrativa quadrinizada.

O verbal ganha a dimensio grafico-visual [... pois], nos quadrinhos, a linguagem
verbal, bem como a nio-verbal, assume um carater altamente visual. As palavras
se Iserem no cendrio como as figuras e, se bem explorado, tal recurso amplha

as possibilidades comunicativas do meio (OLIVEIRA, 2014, p. 39).

Processo semelhante ao que se da no cinema no que se refere a passagem do contar para
o mostrar, os quadrinhos mostram e contam, e as expressoes faciais e gestuais dos personagens
contribuem de tal modo para a narrativa como a performance dos atores o fazem no teatro e nas
telas, porém, com a limitacao que arte sequencial traz. Ha que se observar, contudo, que essa
limitagio se refere ao plano fisico, tendo em vista que o leitor dos quadrinhos, assim como de
literatura, é que determinard os reais limites, ja que tudo dependera das possibilidades de leituras
permitidas pela sua imaginacao e pela interacio com o texto.

Oliveira (2014) entende que, no tocante ao didlogo entre a literatura e os quadrinhos,
especialmente em se tratando de contos de fadas e de fabulas,

[e]sses textos Integram um acervo de conhecimento popular e universal,
atravessando épocas e vindo até nossos dias. Tal fato permite o reconhecimento
quase que imediato do leitor/receptor, tornando assim o didlogo entre obras
mais efetivo, aspecto este, [...] altamente relevante quando do estabelecimento
de uma relacio intertextual entre obras e artes (OLIVEIRA, 2014, p. 41).
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A Princesa e a Ervilha (2014), em quadrinhos, adaptada por Stephanie Peters, e ilustrada
por M. A. Lamoreaux, faz parte da colecio Classicos em Quadrinhos, da editora Ciranda
Cultural que, como o titulo sugere, quadriniza obras classicas da literatura universal para os
leitores infantis e juvenis.

Iniciando nossa andlise a partir da capa, destacamos que, de um modo geral, esse
elemento do suporte ¢ bastante significativo na constituicao do arranjo visual de obras voltadas
ao pequeno leitor, tendo em vista que o interesse 1nicial, a atracio pelo livro se da a partir da
capa, de forma que, para o publico jovem, ela representa um fator preponderante no momento
pré-leitura. Segundo Mckenzie (2004), posicionamento reiterado por Chartier (2001), o texto nao
atua sobre o leitor por si s, mas através de uma materialidade, de um formato, de 1magens, de
uma capa, da distribuicao, e de outros elementos que vao contribuir no processo de construcio
de sentido do leitor.

Na capa da adaptacao, corpus deste estudo, observamos, além do nome da autora e do
artista visual, a 1lustracdo, cuja imagem unica, mas rica em detalhes, estd posicionada no centro
da capa. Essa ilustracdo se trata de uma cama com uma pilha de colchoes sobrepostos - imagem
1conica que representa o conto. O angulo de visio ¢ superior, possibilitando ao leitor a visao do
topo da cama, fazendo-o perceber quio alta ela é, colaborando, consequentemente, para o
estimulo do seu 1magindrio e para as predicoes da leitura. A diagramacao visual, assim, atende a
funcao enunciada por Eisner (2010), de estabelecer o tom emocional, o ritmo e o clima da
narrativa em quadrinhos.

A capa apresenta, ainda, um requadro no estilo classico de moldura real, situado no
centro da pagina, com o titulo da adaptacio e a informacao de que é um “conto clissico em
quadrinhos”, o que confere um “ar” de realeza a historia que sera miciada.

A contracapa, por sua vez, dando sequéncia a ilustracao da capa, traz a protagonista, a
Princesa, em ato de interlocucio, representada por um balao continuo com rabicho, enunciando:
“Minha nossa! E aqui que eu vou dormir?” (PETERS, 2014, contracapa). Tanto essa personagem
como as demais sao desenhadas com tracos proprios dos mangas, o que confere a obra um ar
moderno.

Antes do efetivo 1nicio da narrativa, hd a apresentacao dos personagens nas duas paginas
seguintes. Assim, ao lado da cama cheia de colchoes - 1lustracio situada no centro das duas
paginas que formam uma imagem apenas -, posicionam-se, a esquerda, o Rel e a Rainha, e, a
direita, a Princesa e o Principe, todos identificados por meio de molduras situadas acima deles.
Além daidentificacio visual e verbal dos personagens, as suas representacoes graficas sio dotadas
de emocoes mediante expressoes gestuais e faciais. Essa forma de representar os personagens
pode ser entendida como um meio de disciplinar a leitura, tendo em vista que, a partir dessa
delimitacio realizada pelo ilustrador, o leitor podera identificar fisicamente cada personagem
dentro da narrativa.

Durante toda a narrativa, as cores dos personagens ¢ do cendrio apresentam conexao
direta com o enredo, colaborando para caracterizar o espaco ficcional e o ambiente - entendido,
segundo a concepc¢ao de Borges Filho (2007), como a conjugacao do cendrio com o clima
psicologico, de modo que, variando as emocoes vivenciadas pelos personagens, a tonalidade das
cores muda, tornando-se mais quentes em momentos de conflito, mais suaves em situacoes de
equilibrio e mais sombrias quando hd o predominio de medo e do suspense.

A adaptacio apresenta um narrador em terceira pessoa, em consoniancia com as
narrativas de contos de fadas, e sua voz ¢ apresentada mediante legendas e nao baloes. Sua fala
se da no momento de iniciar a narrativa, com o tipico “era uma vez”, e também em alguns
momentos para ligar os quadrinhos, dando sequéncia a narrativa.

Como nao poderia ser diferente, todo o didlogo é marcado pela presenca dos baloes,
representando a fala dos personagens. Importante notar que o ilustrador nao se utiliza das
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variacoes de contornos dos baloes para expressar o tom da fala ou o sentimento do personagem,
esse papel é cumprido pelas expressoes faciais e gestuais dos personagens. Assim, com exce¢iao
do pensamento, cujo rabicho do balio ¢é substituido pelas bolinhas, todos os baldoes tém
contornos lisos.

As onomatopelas também sio constantes na obra. Configuradas como extensao da
mmagem (EISNER, 2010), permitem ao leitor “escutar” o som, dispensando que os detalhes sejam
dados pelo narrador ou por algum personagem.

No processo adaptativo do conto de Andersen (1978) para os quadrinhos, a esséncia da
narrativa se mantém, pois, facilmente, encontramos elementos comuns as duas obras. Contudo,
a adaptacio A Princesa e a Ervilha, de Peters (2014), traz elementos novos para a historia,
ocultados no conto dinamarqués, como detalhes do cardter das princesas que se candidatam
como pretendentes do principe, em uma reinvencao bem-humorada. Enquanto a narrativa em
prosa somente menciona que as pretendentes tinham sendes e falhas, a adaptacao cria novas
personagens e as caricaturas segundo as caracteristicas da sua personalidade. Desse modo,
aparecem a suposta Princesa vaidosa, a nerd, a avarenta, a gulosa e a malvada.

Segundo Zilberman, o processo de adaptacao atende a necessidade de aproximar o texto
literario do leitor infantil e juvenil, sempre visando as “expectativas recepcionais” (1994, pp. 50-
51). Ironicamente, as caracteristicas das possivels princesas representam arquétipos que, nem
remotamente, parecem com nobres 1dealizadas nos contos de fadas. No entanto, podem
simbolizar os guetos, como também caracteristicas tao comuns aos jovens; portanto, tais recursos
$a0 Importantes para aproximar o texto ao universo do seu receptor.

Outro detalhamento trazido pela adaptacio que nao esti no conto em prosa ¢ a
justificativa dada pela Princesa a familia real para sua chegada aquele reino naquele estado. No
conto, essa passagem ¢ narrada em terceira pessoa e de forma breve: “La fora estava uma
Princesa. Mas quanto sofrera ela com a chuva e a tempestade! A dgua corria-lhe pelos cabelos e
pelas vestes, entrava pelo bico dos sapatos e saia pelo calcanhar. Disse ela que era uma verdadeira
princesa.” (ANDERSEN, 1978, p. 34). Na adaptacao, a narrativa dessa passagem se di em
primeira pessoa pela protagonista e ¢é representada graficamente como reminiscéncia - a
sequéncia grafica mostra todas as acoes vividas nesse passado proximo pela personagem.

Para transmitir toda tensao vivida pela personagem até sua chegada ao reino do principe,
o 1lustrador usa técnicas pecuhares da quadrinizacao, como o uso de cores preto e branco e tons
ocre, a sequéncia de varios quadrinhos estreitos para realcar o ritmo do medo sentido pela
personagem e o close para enfatizar os queixos da Princesa batendo de frio e de apreensio.

E importante ressaltar que os detalhes adicionados na adaptacio nio desconfiguram o
enredo do conto de Andersen (1978). Pelo contrario, o leitor facilmente 1dentificara o texto- base,
no entanto, tera recursos suficientes para enriquecer ainda mais a sua leitura devido aos detalhes
e elementos novos trazidos pelos adaptadores.

Ap6s a narrativa, a obra em quadrinhos apresenta informacoes sobre a vida do autor do
conto, Hans Christian Andersen (1805-187)5), sobre a adaptadora e sobre a ilustradora. Ademais,
traz, entre outras informacoes, a noticia de adaptacoes do conto para outras artes como teatro e
danca classica, além da adaptacdo para programas de TV e de Radio, no mtuito, ao nosso
entender, de tornar acessivel outras formas de leitura de uma mesma historia

OS QUADRINHOS EM SALA DE AULA

Olhadas com cautela por pais e professores, as historias quadrinhos nem sempre foram
acelitas no ambiente escolar, de modo que estimular a leitura por meio dessa expressio artistica
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passava ao largo de perspectivas pedagogicas. “De uma maneira geral, os adultos tinham
dificuldade para acreditar que, por possuirem objetivos essencialmente comerciais, 0s
quadrinhos pudessem também contribuir para o aprimoramento cultural e moral de seus jovens
leitores” (VERGUEIRO, 2016, p. 8).

De acordo com Vergueiro (2016), com o desenvolvimento dos estudos culturais das
ciéncias da comunicacao, os quadrinhos, para além da compreensao de suporte de mero
entretenimento, pouco a pouco foram conquistando o seu lugar, primeiro na Europa, depois
espalhando-se pelo mundo. No campo didatico, as historias em quadrinho foram inseridas
paulatinamente. Inicialmente, os livros didaticos pouco se dedicavam a apresentar como
elemento textual as histérias em quadrinhos. “No entanto, constatando os resultados favoraveis
de sua utilizacdo, alguns autores de livros didaticos - muitas vezes, inclusive, por solicitacao das
proprias editoras -, comecaram a incluir os quadrinhos com mais frequéncia em suas obras [...]”
(VERGUEIRO, 2016, p. 20). Hoje, no Brasil, o contexto em que se inserem os quadrinhos no
ambito escolar ¢ diferente, inclusive, os Parametros Curriculares Nacional preveem os
quadrinhos como género discursivo adequado para se trabalhar com a linguagem escrita. Esse
novo contexto de aceitacao e reconhecimento das historias em quadrinhos tem despertando o
mteresse de estudiosos para investigacoes que se dedicam ao desenvolvimento de propostas
metodoldgicas que empregam essa arte em sala de aula com o fim de desenvolver o gosto pela
leitura e promover letramento de alunos da Educac¢ao Bésica.

Nesse sentido, passamos a estudar duas propostas trazidas por Ramos (2016) para o
ensino da Lingua Portuguesa. Nossa escolha se justifica pelo fato de uma das propostas se voltar
para a categoria analitica personagem (caracterizacaio do personagem), elemento narrativo
bastante presente em estudos de textos literarios; e de a outra se dedicar aos elementos visuais
proprios das quadrinizacoes (recursos de expressao visual). As demais atividades, apesar de
voltadas para o estudo com base nos quadrinhos, estio mais preocupadas com os estudos da
linguagem, e nio de elementos presentes nesse tipo de narrativa, conforme preferimos.

A primeira proposta que passamos a descrever - correspondente a 6 no texto de Ramos
(2016) - traz como tema a ser trabalhado na sala de aula a caracterizacio dos personagens. O
objetivo, conforme explica, € “[...] fazer o aluno perceber como o uso da lingua é importante para
a caracterizacao dos personagens em textos narrativos.” (RAMOS, 2016, p. 77). A proposta se
baseia em uma histéria em quadrinhos do Chico Bento de 1977, a fim de demonstrar que a fala
caipira marcante da personalidade do personagem na atualidade niao era tio marcante aquela
época, de modo que suscita a discussio que o autor apresenta nos seguintes termos:

O que faz com, em momentos historicos diferentes, houvesse duas variantes?
Essa é a proposta da discussdo. A resposta nio ¢é facil, e certamente niao ha
apenas uma solucao. Valera a fundamentacio de cada aluno. Também pode-
se questionar qual fala fo1 mais fiel as caracteristicas do personagem. Por qué?
Uma dinimica a ser feita, a partir dos quadros, é propor outras caracterizacoes.
Como falarta um médico, a um jornalista, um aluno, um professor, um
adolescente? Dessa atividade por surgir uma ou mais producoes de textos

narrativos (RAMOS, 2016, p. 78).

Como podemos perceber, a proposta de Ramos nio se limita ao estudo da caracterizacio
do personagem, dando também atencao ao estudo da variacao linguistica.

A proposta seguinte - correspondente a 10 no texto de Ramos (2016) - tem como objetivo
“[...] incitar a reflexdo sobre quao ricos de mformacio podem ser os elementos visuais utilizados
no processo interativo” (RAMOS, 2016, p. 83). Nesse sentido, o autor propoe a andlise da
coeréncia das expressoes dos personagens (linguagem grafica) com o contexto da
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narrativa, seja esse contexto expressado pela linguagem escrita ou somente visual. Exemplificando
a sugestao de ensino, Ramos traz uma tirinha de Pinduca, de John Liney, em que ndo aparece o
didlogo por meio de baldes, a narrativa é somente visual. A partir desses quadrinhos, de acordo
com o autor, o aluno daria a sua versao para os quadrinhos, justificando sua conclusio apontando
os recursos graficos que intermediaram a sua compreensio do texto. Ainda, conforme explica,
esse “[é] um tema bom também para se fazer retextualizacoes. Se o autor optasse pelo recurso
do didlogo, qual seria ele? O aluno poderia inventar um” (RAMOS, 2016, p. 84).

A PRINCESA E A ERVILHA: uma proposta de leitura dos quadrinhos para a sala de aula

A obra que escolhemos, para se trabalhar com turmas dos anos iniciais do Ensino
Fundamental I1, fo1 a adaptacio, A Princesa e a Ervilha (2014), de Stephanie Peters, ilustrada por
M. A. Lamoreaux, a qual faz uma releitura do conto clissico de Andersen em uma linguagem
sequencial, os quadrinhos.

A escolha por essa obra para a nossa proposta se justifica pelo fato de ser uma narrativa,
cujo classico ¢ bastante conhecido entre as criancas de varias partes do mundo. Além disso, os
contos de fadas apresentam excelentes temdticas que podem ser trabalhadas em sala,
principalmente em se tratando do publico que elegemos. Por estarem em uma fase da vida em
que a magia dos contos de fadas, aliada a riqueza artistica dos quadrinhos, contribui para o
desenvolvimento do imaginario e da criatividade infantil, o que, consequentemente, possibilita o
estreitamento de lacos com a leitura.

O recurso necessario para a implementacao da proposta sio exemplares do conto de
Andersen e da adaptacio para toda a turma’.

Em nossa proposta, aderimos a ideia do enfoque nos personagens e de alguns elementos
visuais (ue enriquecem a caracterizacao dessa categoria analitica apresentada por Ramos (2016).

Nossa sequéncia de leitura se micia com a realizacao da leitura em voz alta do conto de
Andersen. Isso possibilitara, para aqueles alunos que ja conhecem a narrativa, a reativacio do seu
conhecimento prévio sobre o texto, e, para aqueles que nio conhecem, a sua aproximacao. Outra
vantagem que essa leitura possibilita é explorar junto aos alunos uma analise comparativa entre
as duas versoes, a de Andersen e a adaptacao em quadrinhos, no entanto nio a traremos neste
estudo. Apos essa leitura, o professor segue com a leitura da adaptacio em quadrinhos.

Sugerimos, na nossa proposta, que o professor Inicie essa segunda leitura - a dos
quadrinhos - a partir da leitura das 1magens da sua capa e contracapa - porc¢oes da obra que
apresentam elementos significativos na constitui¢ao do arranjo visual de obras voltadas ao leitor
mirim, tendo em vista que o interesse inicial, a atracao pelo livro, para o publico jovem é um fator
preponderante. Para esse momento, perguntas que podem ser apresentadas aos alunos sao:
Vocés podem descrever a capa do livro A Princesa e a Ervilha? Que elemento importante para
a histona se faz presente nela? Como vocés ja conhecem a historia ha algo que ela antecipa?
Aqui, a intencio, ao visualizarem na capa uma cama com inimeros colchoes, é fazer com que os
alunos levantem hipoteses sobre a narrativa e conexdes com o conto de Andersen.

Na contracapa, a narrativa antecipa uns dos conflitos da obra, por meio da fala da
personagem: “Minha nossa! E aqui que eu vou dormir?” (PETERS, 2014, contracapa). Ao
apresentar a imagem para os alunos, o professor pode questiond-los: Que sera que vai acontecer
com a Princesa? Por que ela esta espantada? Aqui, novas hipoteses serdao ativadas,

"Caso o numero de exemplares nio seja suficiente, o professor podera digitalizar o texto e apresenta-lo para a
turma fazendo uso do Datashow.
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agucando a curiosidade e o interesse dos alunos pela leitura, mesmo ja conhecendo o texto
classico.

Nas duas paginas seguintes, como ja expomos na secao de analise da obra, os personagens
sao apresentados ao leitor, antes da narrativa se iniciar. Nesse momento, o professor pode
solicitar dos alunos, cobrindo a identificacio dos personagens, o seguinte: Quem sio esses
personagens? A medida que os alunos vio identificando-os, o professor pode perguntar: Por que
vocés acham que esse € o rel, essa ¢ a Princesa... I assim por diante, a fim de possibilitar a
mterpretacao das imagens, o exercicio da competéncia descritiva e compreensiva, uma vez que
as respostas devem ser coerentes com a leitura imagética. Nesse sentido, entendemos que
procedimentos como o de estimular os alunos a leitura das imagens também colaboram para o
seu letramento, ja que outras competéncias sio demandadas dos alunos ao lerem os quadrinhos.

Iniciada efetivamente a leitura da narrativa, o professor seguird até o final do texto, sem
mterrupcoes para explicacoes ou questionamentos, exceto no caso de solicitacao dos alunos.

Apo6s a leitura, o professor selecionara algumas passagens para que os alunos lelam os
recursos utilizados pela artista grafica, para enfatizar as caracteristicas das personagens e produzir
o efeito desejado na narrativa, perguntando (a0 mesmo tempo em que mostra a imagem), por
exemplo, Nas imagens, como podemos identificar a Princesa nerd, a gulosa, a vaidosa, a avarenta
e a malvada, caso nio nos fossem apresentadas pelo texto escrito? Por que, em um dos
quadrinhos em que a Princesa gulosa esti comendo, aparece somente a boca da personagem
levando algo espetado em um garfo a boca? Em qual quadrinho o principe apresenta expressio
de entediado? Como vocés sabem que ele estava entediado? Nos quadrinhos, qual recurso é
utilizado para narrar um fato do passado (a viagem da Princesa até chegar a casa do principe)?
No quadrinho em que aparece a ervilha em primeiro plano e parte da cara do ratinho que
significa a palavra “sniff”?

Ao lerem os quadrinhos, os alunos certamente compreendem a narrativa, no entanto,
muitas vezes, nao hia uma tomada de consciéncia de como chegaram as suas conclusoes.
Questionamentos como esses, que trabalham com elementos proprios dos quadrinhos -
contrastes de cores, closes, expressoes faciais dos personagens, onomatopelas etc. -, fario com
que os alunos percebam o seu processo interpretativo quando da realizacio da leitura,
configurando o que Girotto; Souza (2010) denominam de “letramento ativo”.

Ademais, os quadrinhos na sala de aula, como propostas metodolodgicas direcionada para
a leitura literaria, de acordo com PINA (2014, p. 214), estimulam os jovens para o ato de ler,
“[...] ao casar palavra e imagem, os quadrinhos complexificam o ato da leitura, mas o aproximam
das competéncias do leitor contemporaneo, acostumado ao ambiente virtual, a visualidade da
cultura do século XXI.”

CONSIDERACOES FINAIS

Conhecer as diferentes perspectivas sobre as historias em quadrinhos, assim como as fases
pelas quais esse género textual passou até se configurar como hoje o conhecemos, faz-nos
perceber seu estatuto de arte uma arte autbnoma que se adapta aos diferentes contextos e épocas
em que ¢ desenvolvida, articulando sua linguagem hibrida para conquistar cada vez mais leitores.
Assim, com o dominio dos elementos que compoem essa arte, muitas obras foram consagradas
em solo brasileiro, dando énfase as adaptacoes dos classicos universais. Ademais, o amplo
mercado de quadrinhos visa a funcoes diferentes, destinando-se desde a crianca ao publico
adulto, mas ¢é visivel o interesse pedagogico ao retomar obras canonicas - de dominio puablico,
normalmente - para destinacao as escolas. Somam-se a esses fatos, a conjuntura da
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politica governamental brasileira voltada a leitura que, desde a década de 1990, adota, em suas
listas de programas de leitura, as historias em quadrinhos, ou “a nona arte” como ¢ também
denominada. Assim sendo, essas narrativas sio legitimadas pela politica de governo de nosso pais
que defende expressamente sua pratica de leitura em sala de aula. Trata-se, portanto, do interesse
em utilizar a adaptagio para aproximar os jovens leitores da heranca cultural imortalizada nas
grandes obras, o que pode ser pensado sobre a obra discutida neste texto.

A andlise do conto quadrinizado A Princesa e a Ervilha (2014) nos possibilitou perceber
que a adaptacio mantém elementos importantes da narrativa da qual se originou, como os
protagonistas, o conflito e o desfecho. No entanto, por se tratar de uma narrativa com novos
elementos - as peculiaridades pertencentes as historias em quadrinhos, houve a necessidade de
mclusao de maiores detalhes, como a insercao de personagens méditos com personalidades
realcadas, a fim de tonar a narrativa mais atraente e para atender a um novo publico, situado em
um novo tempo. E importante reconhecer, contudo, que a adaptacio analisada tem elementos
suficientes para ser lida como uma obra autébnoma.

Para finalizar, reiteramos a riqueza de se trabalhar com quadrinhos em sala de aula, um
género que agrada leitores de todas as idades e que possibilita ampliar o repertério cultural e de
leitura do seu publico, ja que podem ser consideradas como pontes para outras obras e para os
géneros literarios. As propostas de Ramos (2016) serviram de norte para o desenvolvimento de
uma metodologia provocadora que desperta no aluno a sensibilidade de 1dentificacio de detalhes
que podem passar despercebidos aos olhos das criancas, ou mesmo de leitores experientes, mas
desatentos.
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