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RESUMO: O presente artigo visou estudar o conto “A Captura de Cérbero” (2010), da
escritora britnica Agatha Christie, sob a perspectiva do subgénero literario advindo do
fantastico denominado estranho, proposto por Todorov (1981). No decorrer da pesquisa, foi
feita uma explanagéo acerca de género literario e de literatura fantastica, percorrendo por
suas principais concepgdes e facetas. Por conseguinte, foram analisados na narrativa os
principais elementos que categorizam o conto de Christie como sendo do subgénero
estranho. A pesquisa se deu de carater bibliografico e analitico. O aporte tedrico foi
composto, principalmente, por Todorov (1981). Por fim, houve éxito em analisar os excertos
do conto para considera-la como narrativa evanescente.
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ABSTRACT: This article aimed to study the short story “A Captura do Cérbero” (2010) by
the British writer Agatha Christie, under the perspective of the literary subgenre coming from
the fantastique named strange proposed by Todorov (1981). During the research it was
produced an explanation about the fantastique literature, through its main conceptions and
facets. Then, it was analyzed in the narrative the main elements which can categorize the
Christie’s short stories as from the subgenre known as strange. The research was
bibliographic and analytical. The theoric support was composed mainly by Todorov (1981).
Lastly, there was success in analyzing the excerpts of the short story in order to consider it
as evanescent narrative.
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1 INTRODUGAO

Em seu livro Introdugdo a Literatura Fantastica (1981), Tzvetan Todorov
desenrola conceitos acerca do género literario fantastico e o principal diz respeito a
um evento na narrativa que parega incontornavel, sem explicacbes racionais,
causando hesitagédo ao leitor. Todorov (1981) faz uma ressalta de que o fantastico
sO perdura enquanto essa hesitacdo permanecer frente ao acontecimento, e uma
vez que o leitor escolhe uma explicagao ora légica ora sobrenatural, o fantastico se
desvanece e a narrativa, consequentemente, “troca” de género.

Nesta pesquisa, tentamos discutir mais profundamente sobre as ocorréncias
deste fendbmeno, tomando como exemplo o conto policial “A Captura de Cérbero”
(2010), de Agatha Christie. Na primeira sec¢ao, fizemos uma introdugcdo ao género
de literatura fantastica apontando seus principais aspectos e exemplificando obras
pertencentes ao género. Ainda na mesma sec¢do, abordamos e explicamos os
subgéneros do fantastico que Todorov (1981) classificou como “estranho” e
“‘maravilhoso”. Na segao seguinte, fizemos uma apresentacao do objeto de estudo
e, em seguida, uma analise de trechos da obra através das principais perspectivas
tedricas propostas por Todorov (1981) no intuito de comprovar que “A Captura de
Cérbero” apresenta um estilo de narrativa “evanescente”, ou seja, o conto se inicia
com um género e se desvanece em outro em relagdo a narrativa em questado, do
fantastico para o estranho.

Por fim, fizemos reflexbes finais acerca da pesquisa, levando em
consideragdo os objetivos propostos no decorrer do estudo analisando as
circunstancias do fendmeno da troca de géneros em obras da vertente fantastica e
quais as limitagdes dessas “trocas”, visando uma colaboragao para um melhor
entendimento desse campo de estudo.

2 AS DEFINIGOES DE FANTASTICO NA LITERATURA

Nesta secdo, fizemos os levantamentos tedricos sobre o género fantastico.
Antes de iniciarmos a discussao acerca do género dentro do conto de Christie,
ressaltamos que a pesquisa se centra no género da narrativa, pois, como aponta
Todorov (1981), estudar o género da obra é diferente de estudar a obra em si. Em
outras palavras, neste artigo, ndo faremos um estudo sobre a mensagem que o
texto quer passar, por exemplo, mas estuda-lo do ponto de vista do fantastico.

No segundo capitulo do livro Introdugéo a Literatura Fantastica, que discute e
define o fantastico, o autor inicia descrevendo um trecho da novela O Diabo
Apaixonado (1960), do autor francés Jacques Cazotte, que tomamos a liberdade de
reescrevé-lo aqui:

Alvaro [...] vive ha varios meses com um ser, de sexo feminino, que
segundo suspeitas, € um espirito maligno: o diabo ou algum de seus
seguidores. Seu modo de aparigdo indica as claras que se trata de
um representante do outro mundo; mas seu comportamento
especificamente humano (e, mais ainda, feminino), ofensas reais
que recebe parecem, pelo contrario, demostrar que se trata de uma
mulher, e de uma mulher apaixonada. Quando Alvaro |lhe pergunta
de onde vem, Biondetta responde “sou uma Silfide” (génio do ar. mit.
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céltica e germanica), “e uma das mais importantes...” Mas, existem
Silfides? “N&o podia imaginar nada do que ouvia, prossegue Alvaro,
mas o que tinha imaginavel em minha aventura? Tudo isso me
pareceu um sonho” (CAZOTTE apud TODOROV, 1981, p. 168).

Segundo o tedrico, Alvaro hesita sobre se o que lhe acontece é real, ou é
apenas uma ilusdo que adota a forma de um sonho. Juntamente com a
personagem, o leitor vem a vacilar e questionar esses eventos na narrativa. Durante
o enredo, Alvaro chega ter relacdes com a silfide mencionada, que talvez fosse o
préprio diabo, assustando-se com a ideia e se perguntando se era apenas um
sonho. Essa ambiguidade, segundo Todorov (1981), permanece até o fim da histéria
de Cazotte: realidade ou sonho? Verdade ou ilusdo?

E com essa caracteristica da hesitagdo, da vacilagdo, tanto da personagem,
como do leitor, que chegamos ao ponto chave do género fantastico. Em um mundo
como o0 nosso, sem diabos nem silfides, se produz um acontecimento inexplicavel
pelas leis da natureza que nos causam incertezas. Dessa forma, “o fantastico ocupa
o tempo desta incerteza” (TODOROV, 1981. p. 23) e assim que o leitor escolhe um
dos lados para resolucido do insdlito que Ihe causa vacilagcao, verdade ou ilusao, o
género deixa o fantastico para adentrar no terreno ‘vizinho: o estranho ou o
maravilhoso. Portanto, o fantastico € a hesitacdo de um ser que nao consegue
explicar pelas leis da l6gica um acontecimento aparentemente sobrenatural.

Os estudos sobre as percepgoes tedricas do género fantastico vém ganhando
bastante espaco no ambito de estudos literarios. Mas existem controvérsias no que
tange ao uso do termo “fantastico” a uma narrativa literaria, pois isto que este pode
ir a agregar outros sentidos. No topico a seguir, levantamos algumas outras
definicbes sobre o género fantastico apontados por outros autores.

2.1 As definigoes de fantastico foram atualizadas?

Apds explicitar as nogdes tedricas do género literario fantastico, Todorov
(1981) aborda outros sentidos e significados que o termo “fantastico” pode ter.
Comecgando pelo significado da palavra consultada no dicionario virtual, o fantastico
se refere a algo que cuja existéncia ocorre somente na imaginagao, que soé existe na
fantasia (DICIO, 2019). Em outras palavras, o fantastico diz respeito a
acontecimentos incomuns ou extraordinarios. Todorov (1981) complementa que o
escritor relata acontecimentos que nao sao suscetiveis na vida diaria. Desse modo,
o fantastico é o insdlito, irreal, se opondo a realidade. Nesse raciocinio, € comum,
entdo, qualificar de “sobrenaturais” os insdlitos que fazem o leitor hesitar. Mas o
sobrenatural ndo caracteriza as obras fantasticas com precisao, pois sua extensao é
muito grande. Ou seja, tomar o sobrenatural como prova da existéncia do fantastico
nao é o suficiente para classificar uma narrativa como tal.

Outro sentido que tedricos adotam sobre o fantastico € o ponto de vista do
leitor. Assim como Todorov (1981), tomamos como exemplo dessa tendéncia o
autor H.P. Lovecraft, para ele, o critério do fantastico nao se situa na obra a nao ser
na experiéncia particular do leitor, e esta experiéncia deve ser o medo:
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A atmosfera € o mais importante, pois o critério de autenticidade
definitivo [do fantastico] ndo é a estrutura da intriga [hesitagao] [...]
um conto é fantastico simplesmente se o leitor experimenta em
forma profunda um sentimento de medo e terror, a presenga do
mundo e poténcias insdlitas (LOVECRAFT, 1927, p. 16, tradugao
nossa).

Muitos tedricos do fantastico partiham dessa mesma ideia que o sentimento
de medo e perplexidade é, para eles, a condigdo necessaria para o género. Todorov
(1981) se contrapde a respeito desse pensamento de que somente é fantastico se o
leitor experimentar uma sensacao de temor, para ele a sensacao de medo nas
personagens tampouco permite definir um género literario.

Alguns contos de fadas, como os de Perrault, podem ser historias de terror.
Por outro lado, ha relatos fantasticos nos quais estdo ausentes de sentimentos de
temor, como “A Princesa de Brambilha” (1821), de Hoffman, e “Vera” (1874), de
Villiers de I'lsle Adam. O tedrico conclui comentando que “o temor se relaciona
frequentemente com o fantastico, mas n&do é uma de suas condi¢des necessarias”
(TODOROV, 1981, p. 30). Isto é, o sobrenatural que o tedrico se refere ndo é
somente aquela manifestacdo que causa terror, mas também qualquer outra que
faca com que o leitor se questione se aquilo € ou néo real.

O que podemos concluir € que o fantastico se caracteriza pela presenca do
insolito na narrativa, isto é, somente quando o leitor percebe e vacila de algum
acontecimento o qual ndo esta acostumado a vivenciar. Em outras palavras,
depende do proprio leitor despertar o fantastico em uma narrativa e cabe a ele
mesmo decidir se o insdlito no enredo é real ou nio.

Apoiando-se nas palavras de Todorov (1981), o efeito do fantastico sé dura
enquanto houver a vacilacdo do leitor perante o insélito dentro da narrativa, aquele
fendbmeno incomum, pois quando o leitor se baseia em alguma informacgéo no texto
que lhe ajude a desvendar se o sobrenatural é logicamente possivel ou o enredo
pertence a um mundo onde este é possivel, 0 género acaba se desvanecendo para
o “estranho” ou para o “maravilhoso”.

2.2 O estranho: sobrenatural explicado

Como ja apontado anteriormente, o fantastico ndo dura mais que o tempo da
vacilacao, e, ao finalizar a histéria, o leitor pode optar por uma ou outra solucao
saindo assim do fantastico:

Se [o leitor] decidir que as leis da realidade ficam intactas e
permitem explicar os fendbmenos descritos, dizemos que a obra
pertence a outro género: o estranho. Se, pelo contrario, decide que &
necessario admitir novas leis da natureza mediante as quais o
fendbmeno pode ser explicado, entramos no género maravilhoso
(TODOROQV, 1981, p. 35).

Comecando pelo territério do estranho, ou seja, quando os acontecimentos

qgue a principio parecem sobrenaturais recebem, por fim, uma explicagao racional. O
carater insolito desses acontecimentos € o que permite durante comprido tempo que
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a personagem e o leitor acreditassem na intervencdo do sobrenatural. A esta
variedade denomina-se o “sobrenatural explicado” (TODOROV, 1981, p. 35).

Um exemplo de uma narrativa estranha é o conto The Fall of House of Usher
(1839), de Edgar Allan Poe. O narrador é convidado pelo seu amigo Roderick Usher
para visita-lo em sua casa por alguns dias. Roderick é hipersensivel, nervoso e
adora sua irma, Madeline Usher, que se encontra gravemente doente. Esta morre
pouco tempo depois e os amigos decidem coloca-la no pordo em vez de enterra-la.
Apods alguns dias, enquanto o narrador |1€ antigas historias de cavalaria para o amigo
durante uma noite de tempestade, 0os sons descritos nas crénicas parecem ser ecos
de ruidos que se ouvem na casa. Por fim, Roderick exclama: “Enterramo-la vival"®
(POE, 1839, p. 14, traducao nossa). A irma de Roderick abre a porta e aparece na
soleira. Esta abraga seu irmao e ambos caem mortos. O narrador foge a cavalo
enquanto olha para a casa atras deste desmoronar no lago vizinho.

Segundo Todorov (1981), a ressurreicao da irma de Roderick e a queda da
casa parecem ser eventos, a primeira vista, sobrenaturais. No entanto, Poe nao
deixa de explicar racionalmente ambas as circunstancias. A respeito da casa temos
o relato do narrador: “0 olho de um observador minucioso tivesse descoberto uma
fissura apenas perceptivel que, partindo da fachada se abria um caminho em
ziguezague através da parede e ia se perder nas funebres aguas do lago” (POE,
1839, p. 3, tradugdo nossa). Ja a respeito de Madeline Usher temos: “Crises
frequentes, embora passageiras, era o diagnéstico” (POE, 1839, p. 6, tradugéao
nossa). No entanto, as explicagdes do sobrenatural sdo apenas sugeridas, ndo é
necessario aceita-las.

Edgar Allan Poe também foi um grande percussor dos contos policiais, como
The Murder in Rue Morgue (1841). O conto narra a historia de dois detetives que
tentam desvendar o mistério da morte de duas pessoas em um apartamento da Rua
Morgue em Paris. O caso que parecia incontornavel e insoluvel finalmente ganha
uma explicagédo légica quando os estes chegam a estranha conclusédo de que um
chimpanzé adentrou no cémodo e, por estar assustado, acaba estrangulando as
moradoras.

Os contos policiais como os de Poe, Arthur Conan Doyle e Agatha Christie
sao excelentes exemplos de narrativa estranha, pois ao fim da narrativa as duavidas
acerca dos mistérios sobrenaturais acabam recebendo uma explicacao racional por
parte dos detetives na historia.

3 “A CAPTURA DE CERBERO”: UMA ANALISE

Agatha Christie foi uma renomada escritora de romances policiais que tem
nos dias de hoje a fama de “rainha do mistério” ou “dama do crime”. Suas historias
com os detetives Hercule Poirot e Miss Marple sao lidas por um vasto publico de
leitores. Christie € mais conhecida pelos seus romances, mas também escreveu
contos com a mesma natureza da ficgao policial de suas demais obras, inclusive
com 0s mesmos protagonistas.

%2 We have put her living in the tomb!
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A narrativa a ser analisada, “A Captura de Cérbero” (2010), € um conto
inédito da escritora britAnica Agatha Christie cujos rascunhos foram descobertos em
seus diarios recentemente. Estima-se que o conto foi escrito em meados da década
de 1940 e as possiveis razbes por nao ter sido publicado era a de que a editora
havia rejeitado, pois o enredo envolvia uma situagéo politica semelhante a da época
e um dos personagens secundarios era uma figura disfarcada de Adolf Hitler,
suposicao intensificada pelas iniciais deste, August Hertzlein (A e H).

No inicio, o detetive belga Hercule Poirot estd admirar a cidade de Genebra
quando vem a seu encontro uma velha conhecida, a condessa russa Vera
Rossakoff. Esta se demostra feliz em reencontra-lo e o apresenta a um amigo
chamado Herr Doktor Keiserbach. A condessa cobre Poirot de elogios, frisando que
este € um profissional tdao maravilhoso que até faz milagres como ressuscitar os
mortos. Surpreso com tal afirmacgao, Keiserbach convida o detetive para visitar seus
aposentos na noite seguinte. La, ele questiona se Poirot € mesmo capaz de
ressuscitar uma pessoa morta.

O médico explica que seu filho, Hans Lutzmann, foi morto durante um motim
ap6s um atentado ao ditador August Hertzlein. Ele era conhecido por seus discursos
de guerra, sempre incitando o uso de armas para trazer paz a comunidade. Apds
sair da zona de seguranga para saudar seus jovens seguidores, Hertzlein foi
baleado na cabega. Lutzmann foi acusado de ter sido o autor do disparo e foi
linchado por uma multiddo nacionalista furiosa. Keiserbach acredita piamente que
seu filho jamais atiraria contra o ditador, pois era um de seus seguidores frenéticos
e que este foi morto em vao. O caso atica a curiosidade de Poirot, que presume,
junto com Keiserbach, que o atentado a Hertzlein foi armado e usaram o filho do
médico como bode expiatério.

Apés alguns dias de uma minuciosa investigagdo, o detetive descobre o
paradeiro do ditador. Ele se escondia em uma clinica psiquiatrica, local onde néao
seria levado a sério, caso viesse a comentar que era o temido August Hertzlein.
Poirot, apds ser questionado como descobriu tudo, explica logicamente que chegou
a conclusdo de que alguém muito parecido com o ditador era comumente o
substituto deste em algumas ocasides e sofreu o atentado no lugar dele. O detetive
esclarece que o ditador contratou dois atiradores para realizar o disparo e, em
seguida, colocar a arma na mao de alguém na multidao, acusando que foi este o
autor do crime.

O conto se encerra com as noticias assombrosas de que August Hertzlein
nao havia morrido e que este tentaria pregar a paz para resolver a situacio politica
da sociedade em que vivem. Por fim, Poirot se encontra novamente com a
condessa Vera Rossakoff, a quem Ihe presenteia com um dos caes que
encontraram nos arredores da clinica, dando-lhe o nome de Cérbero.

Temos aqui um exemplo de uma narrativa do género estranho. Isto é, o
elogio da condessa russa de que Poirot € capaz de trazer uma pessoa morta de
volta a vida, aticando estranheza ao personagem Keiserbach e, consequentemente,
no leitor: “Ela se virou para o outro cavalheiro e disse: Eu Ihe digo, ele consegue
fazer milagres. Ele consegue até ressuscitar os mortos. Por tras dos oculos, seus
olhos azuis se acenderam. Herr Keiserbach perguntou: E mesmo?” (CHRISTIE,
2010, p. 13).
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A ideia de ressuscitar alguma pessoa nunca é empregada a um outro ser
mortal. As experiéncias dos leitores sempre remetem essa capacidade de operar tal
acao a divindades. Portanto, o estranhamento do personagem também é do leitor e,
nesse caso, temos a presenca do insdlito na narrativa, pois tal afirmacido da
condessa parece-nos sobrenatural, consolidando o fantastico.

Outro evento que gera a hesitagdo surge quando Keiserbach e Poirot estao
conversando sobre o que afirmou Vera Rossakoff:

Entdo, Keiserbach disse: ‘Eu estava interessado, M. Poirot, em algo
que nossa charmosa amiga disse a seu respeito ontem’. ‘Sim?’ ‘Ela
usou as palavras: ele até consegue ressuscitar os mortos’. Poirot
soergueu-se na cadeira. Levantou as sobrancelhas e perguntou: ‘Isso
Ihe interessa?’. ‘Muito’. ‘Por qué?’ ‘Porque sinto que essas palavras
foram um pressagio’ ‘Vocé ta me pedindo para ressuscitar alguém?’
‘Talvez’ (CHRISTIE, 2010, p. 14-15).

A pergunta de Poirot sobre se Keiserbach quer que ele ressuscite alguém e a
resposta deste fazem com que o leitor se questione se Christie estaria adotando
uma atmosfera sobrenatural ao seu conto e que se pode esperar por algo irreal no
decorrer da narrativa.

Visto que esta pesquisa se centra em considerar tal narrativa como
evanescente, isto €, que muda de género, vemos nos seguintes trechos o
afloramento do estranho nesta. Enquanto ambos conversam, Poirot pergunta se a
pessoa que o médico quer que ele traga de volta a vida é homem ou mulher.
Keiserbach responde que é homem:

‘Quem?’ ‘Néo esta surpreso com o pedido?’ Poirot abriu um sorriso.
Disse: ‘Vocé ndo é louco. E um homem s&o e sensato. Ressuscitar
alguém é uma frase suscetivel de muitas interpretagdes. Pode ser
interpretado de modo figurativo ou simbdlico (CHRISTIE, 2010, p.
15).

Todorov (1981) ressalta que, pelo fato do género se desvanecer em outro,
nao cabe implicar dizendo que o anterior venha a desaparecer da narrativa. Em
outras palavras, o fantastico no conto de Christie ndo se desliga da narrativa, mas
sua esséncia ainda pode reaparecer, mesmo que haja uma explicagao racional para
a frase que diz que Poirot é capaz de ressuscitar os mortos. O fantastico ainda
permeia a narrativa quando Keiserbach conta ao detetive que seu filho ndo seria
capaz de matar Hertzlein, pois ele era um de seus seguidores, Poirot questiona:
“Entao, se nao foi ele, quem foi?” (CHRISTIE, 2010, p. 20). Esse mistério de quem
foi o responsavel pelo disparo que matou o ditador toma conta dos pensamentos do
detetive e, consequentemente, do leitor.

O fim do enredo é marcado pela explicagdo légica de Poirot para a
“ressurreicao” de Hertzlein. Apds encontra-lo, o ditador questiona como o detetive
descobriu seu paradeiro e a verdade. Este explica que supds que a primeira ideia do
lider politico seria forjar um sequestro e pedir para anunciar sua morte. No entanto,
pessoas poderiam desconfiar e tentar descobrir a verdade elas mesmas. Portanto,
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um falso assassinato em publico cairia bem e, entdo, “um homem foi colocado em
seu lugar para assumir seu papel no super comicio” (CHRISTIE, 2010, p.30).

O ditador também costumava contratar pessoas que se pareciam com ele
para assumir seu lugar em algumas situagdes. No falso atentado, colocaria alguém
para discursar por ele em um comicio. Poirot ainda esclarece:

‘Ele ndo tinha ideia do desfecho planejado para si. Pensou que teria
apenas de ler um discurso por vocé, adoentado. Foi instruido em
determinado momento a sair da protecdo a prova de bala — para
demostrar total confianga em seu povo. Ele jamais suspeitou que
tivesse correndo algum perigo. Mas os dois atiradores haviam
recebido ordens. Um deles atirou e os dois agarraram um jovem que
estava entre eles e gritaram que aquele fora o autor do disparo. Eles
conheciam a psicologia das massas. O resultado foi aquilo que
esperavam. Um frenesi de patriotismo nacionalista e uma fidelidade
rigida ao programa da forga pelas armas!’ (CHRISTIE, 2010, p. 30).

A explicagao para a fuga do ditador era seu medo de ser morto por alguém
que se opusesse radicalmente contra suas ideias de governo. O fato de seu sésia
ter sido morto por acharem que ele era o proprio Hertzlein intensificou ainda mais
esse temor. O lider politico notou que o plano de forjar seu sequestro seria um
fracasso, pois as pessoas mais duvidosas iriam persegui-lo até terem certeza de
que este realmente estava morto. Apds a explicacao de Poirot, Hertzlein decidiu
pregar pela paz, amor e fraternidade acreditando que os jovens seriam capazes de
ouvi-lo e mudar o mundo.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta pesquisa, vimos algumas nogdes tedricas acerca do género fantastico
antes de adentrar na discussdo sobre o género fantastico. Foram postas algumas
obras numa tentativa de exemplificar e elucidar ambos os casos. Chegamos a
alguns pontos chaves das teorias que serviram de embasamento para a analise
proposta.

Aplicamos as teorias de Todorov (1981) ao conto “A Captura de Cérbero”
(2010), de Agatha Christie, e notamos a presenca de aspectos do género fantastico
como a hesitagéo e a estranheza perante uma afirmagéo que parecia ser impossivel
de ser verdade e, em seguida, os fatores que caracterizam o género estranho como
as explicagdes racionais para tal afirmacao.

Foi explicitado que, assim como o conto de Christie, os romances e demais
contos policiais sdo exemplos de narrativas onde ha a ocorréncia da “troca” de
género, pois a histéria comega cercada de mistérios e terminam com solugdes
racionais, comega com o fantastico e se desvanece ao estranho.
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