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RESUMO:

Este artigo objetiva explorar o romance indianista de José de Alencar, Iracema, tecendo
apontamentos sobre como o género se adaptou, nos tropicos, ao ambiente, de que forma
acolheu toépicos como subjetividade e raga nas figuras indigenas e, ainda, como o género
romance corroborou com o projeto de emancipacao literaria. Procurou-se evidenciar que o
indianismo de José de Alencar ndo buscou a afirmag¢ao da nacionalidade na continuagao da
tradicao indigena, antes, preferiu reinseri-lo na cultura europeia, no intuito de construir um
novo olhar sobre o indio. Usamos como aporte tedrico Bakthin (1998), Bosi (1992) e
Candido (2006).
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ABSTRACT:

This article aims to explore the indianist novel by José de Alencar, Iracema, writing notes on
how the genre has adapted in the tropics to the environment, how it has accepted topics
such as subjectivity and race in indigenous figures and also how the novel genre
corroborated with the project of literary emancipation. It was tried to evidence that the Indian
of Jose de Alencar did not seek the affirmation of the nationality in the continuation of the
indigenous tradition, rather, it preferred to reinser it in the European culture, in order to
construct a new look on the Indian. We use Bakthin (1998), Bosi (1992) and Candido (2006)
as theoretical contributions.

Keywords: Literary emancipation. Iracema. Novel. Subjectivity.

1 INTRODUGAO

Com o surgimento do Romantismo no Brasil, veio a tona a nog¢ao de
nacionalismo literario, o qual vai ser construido em torno da figura mitica e heroica
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do indio. O indianismo é o mote para o projeto nacionalista alencarino, pois Alencar
entende o indio como raga extinta, pensamento compartilhado por seus pares, como
Machado de Assis.

Da mesma forma como os europeus, os intelectuais brasileiros tinham uma
serie de ideias pré-concebidas sobre os primitivos da América. A criacdo de
paisagens fabulosas com direito a monstros terriveis e uma natureza fantastica,
exotica foi construida, no imaginario cultural brasileiro, pela visdo estrangeira que
modelou olhar local.

Contudo, sao ideias disformes da concretude realidade amerindia. Alencar,
apesar de ter uma ideologia romantica proxima ao do seu inimigo literario,
Gongalves de Magalhdes??, inaugura uma forma diferente de construgdo da
identidade nacional e eleva a outro nivel na sua estética questdes como raca,
nacional e indianismo. O seu estilo, quando comparado a Ferdinand Denis ou
Chateaubriand, se diferencia pelo uso de uma imaginagao criadora. Afinal, Alencar
escreve do “gabinete”.

Entretanto, supera Goncalves de Magalhdes — que também escreve sem ter
sido um viajante como os franceses — quando usa os elementos locais da natureza
sem uma pretensdo estereotipada. Mesmo assim, do ponto de vista politico, Alencar
€ tdo conservador quanto Gongalves de Magalhaes, pois o indio alencarino nao
assume a rebeldia ao julgo colonial (BOSI, 1992, p.176). H4 uma subserviéncia ao
colonizador que se faz pela religido e pela terra.

Diferentemente de Bosi, para o qual “ndo estda em causa, nestas
observacoes, a sinceridade patriética do narrador, sentimento que, de resto, nao
guardaria qualquer relagdo casual com o valor estético dos seus textos” (BOSI,
1992, p.179), as implicagdes ideoldgicas alencarinas sao importantes para uma
compreensao da dialética nacional, pois o escritor cearense reinventa o indio, pela
imaginacgao e leitura, na cultura do europeu. Nesse sentido, € salutar compreender
os movimentos ideoldgicos do texto ja que ha implicagbes diretas no projeto de
nacionalidade do Brasil.

Quando José de Alencar, na sua critica a “Confederagdo dos Tamoios”, de
Goncgalves de Magalhdes, ja anunciava a estética que defenderia, caso se
propusesse a compor um poema nhacional, ele ndao afasta o indio do mundo
civilizado. Ao contrario, ele cria uma idade média para a cultura indigena.

Digo-o por mim: se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a
minha terra e as suas belezas, se quisesse compor um poema
nacional, pediria a Deus que me fizesse esquecer por um momento
as minhas ideias de homem civilizado (JOSE DE ALENCAR, 1960,
p.81).

Note-se que Alencar assume uma postura peculiar neste tragado de projeto
nacionalista. Seu romance se volta para fundar um passado lendario do Brasil como
Eneida e lliada. Entdo se faz necessario que a paisagem, a natureza, os costumes
sejam pintados com a contradicéo poética do sublime, do pitoresco, do isolamento e

22 Cf. MAGALHAES, 1836, p. 132.
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a integracdo do individuo ao seu ambiente natural. Em outras palavras, é a
construgdo da dialética — nem sempre sem dificuldade — entre o individuo e o
coletivo a que as personagens indigenas de Alencar sdo sucumbidas (ARGAN,
1992).

Sera essa aparente contradicdo dialética que iremos nos deter quando
analisarmos a composi¢cao da paisagem no romance Iracema. Contradigdo que no
indianismo de Alencar teve o objetivo de fundar a lenda de nossa civilizagao, unindo
cor local e olhar estrangeiro a linguagem do romance europeu, modelando um
quadro complexo, diverso e tendo como eixo central do enredo muito mais que um
projeto de identidade nacional, mas sim uma tentativa de universalizar-se ou
civilizar-se.

Na constituicdo do livro, Iracema € um livro curto que se torna mais longo
devido a carta e as notas que acompanham o enredo ficcional. A carta € um recurso
interessante que José de Alencar usa para conferir verossimilhanga a ficgdo. No
mais, junto com as notas, nos parece um recurso para afirmar o engajamento
intelectual com o projeto de construgcéo da identidade nacional.

As duas formas de intervengdes do autor na obra, carta e nota, orientam e
anulam quaisquer leituras distantes da ideologia alencarina. O criador protege sua
criatura. Mas o ponto importante disto € que José de Alencar, com estes recursos
de protecdo, se preocupa em encadear os acontecimentos da narrativa, primordial
para a verossimilhangca do romance e, dessa forma, construir a nacionalidade
literaria que se prop6s (CANDIDO, 2006, p. 431).

O romantismo no pais sera usado para afirmar a identidade nacional e a
nacionalidade literaria. O indianismo, o selvagem, o pitoresco, o individualismo, as
quebras de subjetividade na figura do indio somados a visdo do estrangeiro sobre a
natureza, tudo isso sera o meio utilizado para se chegar a independéncia nacional
literaria. O indianismo de Alencar busca uma nova imagem do selvagem pelo o
olhar europeu, o qual ndo negligenciara mais a cor local — € a construgdo de uma
nova visao que esta em jogo no projeto de identidade nacional alencarina.

2 DO TEMPO LENDARIO AO HISTORICO

A conviccdo, no século XIX, da extingdo do indio — nocdo compartilhada nao
somente por Alencar, mas por Machado de Assis e Goncalves de Magalhaes, por
exemplo — é interessante para pensarmos na proposta literaria de Iracema quando
José de Alencar resgata o Indianismo, construindo ou fundando uma lenda da nossa
civilizacdo. Outra questdo ainda mais importante do indianismo no romance
alencarino € a reinvengédo indigena na cultura europeia. Algo necessario para
construcao de nossa identidade nacional.

Abordando estes dois pontos em lracema, comecemos pela questao mitica
que Alencar trata na obra. A lenda é reforcada nas paisagens do enredo, elevando-
as, por meio de simbologias, ao tempo lendario e histérico ao ponto de se tornarem
no imaginario do leitor “regides literarias” (CANDIDO, 2006, p. 431).

Desde o momento em que Iracema traca seu destino, dando o passo inicial,
revelando o segredo da jurema para Martim até o seu abandono e morte, as
paisagens nos revelam, num primeiro momento na tribo Tabajara, um tempo
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lendario e, posteriormente, com a fuga das terras altas para baixas, a entrada do
tempo histérico do colonizador. Este tempo lendéario é marcado pela tradigéo oral. E
a cultura de um povo repassada de forma oral aos descendentes. Iracema € uma
lenda do Ceara, como nos aponta o autor na carta, que Alencar agora eterniza,
dando-lhe aspecto da histéria, cercando-a de todos o0s meios para a
verossimilhanca.

Esse tempo lendario, que marca o passado da tribo, ndo se assemelha ao
passado herdico nacional da epopeia. Este passado lendario sé serve no romance
alencarino para acentuar a passagem para o tempo da histéria, sendo assim o
tempo mitico, que Alencar retrata nas terras altas do lpu, ndo pertence ao mundo da
epopeia, pois ele ndo se prende ao passado. Com a chegada da histéria, o foco € o
presente, nosso tempo que corrobora para o nacional literario (BAKTHIN, 1998).

Interessante como Alencar vai associando as paisagens a passagem do
tempo mitico para o historico. Tudo comega nas terras altas, que sdo onde a tribo
tabajara se encontra situada no alto da serra do Ipu. E 14 que reside a tradicdo que
passa de geracdo em geragao por meio oral. Esse tempo é marcado por imagens,
no enredo, romanticas, bem fantasiosas como o olhar europeu, como este trecho
em que o narrador vai descrevendo a forma como Iracema corre:

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o sertdo e
as matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo, da grande
nagao tabajara. O pé gracil e nu, mal rogando, alisava apenas a ver
pelucia que vestia a terra com as primeiras aguas. (ALENCAR,
2006, p. 99).

Note-se o carater lendario que José de Alencar faz surgir por meio de
Iracema quando se refere que a india corre mais rapido que a ema selvagem.
Sutilmente ele cria uma imagem fantastica no imaginario do leitor de algo humano,
real, mas sublime. Acrescenta-se a isso a forma de correr da india. Mesmo numa
velocidade ja inimaginavel, ela corre com graceja, o seu pé mal roga o chao, desliza
por ele, a pelucia verde leva o pé de Iracema, um movimento sincronizado entre o
homem e a natureza, um belo quadro paisagistico José de Alencar ja nos apresenta
nessa descricao de Iracema.

Ainda no mesmo capitulo, ja se percebe a primeira quebra do tempo lendario
de Iracema no momento em que ela vé Martim, “rumor suspeito quebra a doce
harmonia da sesta. Ergue a virgem os olhos, que o sol ndo deslumbra; sua vista
perturba-se” (ALENCAR, 2006, p. 100). Como Alencar se refere, ha uma “quebra”
da harmonia entre natureza e individuo; o colonizador insere, naquela terra virgem,
a histéria que traz consigo, a tenséo da individualidade e coletividade. Essa primeira
quebra de alianga e harmonia entre homem e natureza tera consequéncias entre a
sua individualidade e a coletividade da tribo, sua escolha também determina seu
destino.

Interessante o capitulo V em que Irapua vai conclamando sua tribo tabajara a
lutar contra os pitiguaras e os brancos aliados. Entretanto, o que nos parece é que a
guerra € empreitada por questdes de honra, coragem simbolizando o renascimento
da tribo: “e o velho Andira... alegrava-se quando ele vinha e sentia com o faro da
guerra a juventude renascer no corpo decrépito, como a arvore seca renasce com O
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sopro do inverno” (ALENCAR, 2006, p. 116). A guerra para nagao tabajara, assim
como para os pitiguaras, estava associada a honra da tribo e ndo por tomada de
terras.

Essa questdo da guerra ser associada a honra da tribo sucinta as
caracteristicas de lenda dentro da narrativa, reforca o que estamos tratando sobre a
ideia de José de Alencar pretender com /racema fundar a lenda da nossa
civilizacdo, “criando com o Indianismo uma nova provincia para a sensibilidade e
visdo do pais” (ALENCAR, 2006, p. 433). Na segunda parte da carta, Alencar atribui
a lenda, passada de forma oral, fonte de veracidade: “a tradicao oral € uma fonte
importante da historia, e as vezes a mais pura e verdadeira” (ALENCAR, 2006, p.
256).

Porém fundar uma lenda de nossa civilizagédo, para Alencar, ndo se traduz
por olhar para o passado, uma venerag¢ao aos indios. Para o escritor, a fundagao da
lenda serve mais para inserir nossa civilizagdo com outra visdo no olhar europeu e
para pensar o presente. Sendo assim, a obra agora € uma importante fonte para
nossa historia, fruto da tradi¢do oral, épico, mas que deve ser agora abordado no
presente histoérico.

Na construcdo do Indianismo, Alencar alia ao tempo lendario o historico para
criar uma nova visao do pais. A guerra, como simbolo da honra, passara a ter o
carater de conquista territorial com a chegada de Martim, ja que é a contaminagéo
histérica que vai favorecer esse novo olhar do europeu sobre a nossa civilizagado. A
integragdo com a natureza e a nostalgia se une quando no romance alencarino
encontra a cor local e o que parece paradoxo contribui para nossa identidade
nacional, a nova visdo do pais € a conquista da nossa nacionalidade literaria.

E necessario, para essa construgdo da nova visdo, que as imagens sejam
pintadas com a contradigdo dialética do sublime e pitoresco; o Romantismo no
Brasil se faz de modo peculiar ja que ele assimila os tragos locais e peculiaridades
nacionais da paisagem, ao lado de qualidades que o ligam ao movimento europeu
(COUTINHO, 1969, p. 11). Entres essas qualidades, destacamos o individualismo e
0 subjetivismo que José de Alencar trabalha com o choque entre o individual e o
coletivo.

Dai, pela poética do pitoresco, existir personagens t&o integradas no
ambiente natural e ao mesmo tempo, pela poética do sublime, no isolamento que a
soliddo os aprisiona (ARGAN, 1992, p. 20), como é o caso de lracema que,
enquanto se encontra nas terras altas da tribo tabajara e tem seu tempo marcado
pela lenda, é a perfeita sintonia do individuo e natureza e, depois pela escolha de
seguir Martim, que é a figura do colonizador ndo ambientado com a natureza e
tomado de nostalgia, € abandonada caindo num isolamento e soliddo que culmina
com sua morte. O ambiente fantastico vai se misturando com o ar melancdlico. E a
tensdo entre o individual e o coletivo que chega ao climax em Iracema quando ela
se encontra nas terras baixas dos pitiguaras.

3 ENTRE A FELICIDADE E A MELANCOLIA

O tempo lendario que Alencar atribui a Iracema morre a partir do momento
em que a virgem foge com o colonizador. Dai em diante, ha uma descricdo
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geografica dos caminhos percorridos pelos dois em companhia de Poti, séo
paisagens que partem da descida da serra do Ipu, terras altas, passando por
algumas planicies até chegar as terras baixas, a praia e o mar local dos pitiguaras.

Este caminho é cercado de imagens que nos remetem a visdo do estrangeiro
sobre a paisagem e ao mesmo tempo refletem a melancolia que vai tomando conta
de lracema e Martim: i) pelo abandono do seu povo, crenga e religidao e ii) pela
nostalgia que vai aumentando a medida que se aproxima do mar — sdo paisagens
que colocam as personagens em descompasso com a hatureza e acirram o0s
conflitos entre individual e coletivo.

A descida até as terras baixas é feita em sete dias, e sera justamente na terra
dos pitiguaras que Martim de fato toma Iracema como esposa.?® Podemos dizer que
€ o momento feliz do enredo, ambos estdo longe da melancolia e nostalgia, se
localizam entre dois mundos. Poti ressalta a importadncia da esposa e do amigo e
Martim afirma qual patria deseja.

O guerreiro branco é feliz, chefe dos pitiguaras, senhores das praias
do mar; a felicidade nasceu para ele na terra das palmeiras, onde
recende a baunilha, e foi gerada no sangue de tua raga, que tem no
rosto a cor do sol. O guerreiro branco ndao quer mais outra patria,
sendo a patria de seu filho e de seu coracao (ALENCAR, 2006, p.
206).

E Martim, por ter adotado a nova patria, € batizado com o nome de Coiatiabo
que significa o guerreiro pintado, da esposa e do amigo. A felicidade do guerreiro
branco vai sendo representada na paisagem fabulosa das palmeiras, na cor
indigena, nas praias. A natureza se torna para Martim a expresséo interior do
individuo — seu olhar é contaminado de felicidade.?*

Porém a alegria, as imagens pintadas de euforia e integragdo com a natureza
cedem lugar novamente para nostalgia em Martim. No trabalho que Alencar faz com
a linguagem, por vezes, ele utiliza o recurso da simbologia e depois vem a
explicagcdo, mas o contrario também acontece de vir a explicagdo nas notas primeiro
e, em seguida, a simbologia utilizada em sua plenitude mais adiante. A linguagem,
em certos momentos, aparece trabalhada com indicios de tensao entre o individuo e
o coletivo. Note-se, por exemplo, no trecho em que os primeiros sintomas da
nostalgia voltam a dominar Martim:

O colibri sacia-se de mel e perfume; depois adormece em seu
branco ninho de cotao, até que volta no outro ano a lua das flores.
Como o colibri, a alma do guerreiro também satura-se de felicidade e
carece de sono e repouso (ALENCAR, 2006, p. 209).

23 No capitulo XV, Iracema se entrega a Martim. Ela ja ndo é mais virgem quando foge com Martim e
Poti, porém somente no capitulo XXIIl apés revelar que esta gravida € que Martim nos parece
reconhecé-la como esposa. A nostalgia do guerreiro branco e a melancolia de Iracema se dissipam
temporariamente.

24 A felicidade de Martim vem do que Taylor (1997) chama de “impulso da natureza em nés”, o
individuo confere expressao a partir da observacéo que faz da natureza interior. A articulacdo que a
natureza faz dentro do sujeito resulta em novas visdes.
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A nostalgia comega a se instalar em Martim novamente. H4 um cansacgo da
paisagem, da felicidade na terra indigena, de ser o esposo, da paz, do grupo. A sua
natureza interior se modifica, os impulsos agora sdao de melancolia e a natureza
exterior — que outrora passara a ser vista com outra visdo — ndo se modificara,
entretanto, Martim ja ndo tem os mesmos olhos sobre ela. O mar, as palmeiras, a
praia, Iracema e Poti sdo para ele uma angustia que aumenta sua saudade da
patria. Se a natureza exterior de Martim ndo modificou, a interna ganhou outro
impulso — a nostalgia.

O sol brilhava sempre sobre as praias do mar, e as areias refletiam
os raios ardentes; mas nem a luz que vinha do céu nem a luz que
refletia da terra espancaram a sombra n’alma do cristdo. Cada vez o
crepusculo era maior em sua fronte (ALENCAR, 2006, p. 212).

O quadro melancdlico de Martim contamina a alma de Iracema que também,
aos poucos, vai sentindo melancolia, porém ndo ha espago para ataques de
nostalgia na india. Ela tinha a consciéncia do abandono que fizera quando decidiu
seguir Martim. A saudade da tribo ndo € o que mata Iracema, mas sim a saudade de
Martim, que o afasta dela, é que ira ceifar a vida de virgem dos labios de mel. Note-
se que os sentimentos de Martim, sejam os momentos de felicidade e nostalgia, se
refletem na vida de Iracema, “a vida reverbera para a vida” (HERDER apud
TAYLOR, 1997):

A lembranca da patria, apagada pelo amor, ressurgiu em seu
[Iracema] pensamento. Viu os formosos campos do Ipu, as encostas
da serra onde nascera, a cabana de Araquém, e teve saudades;
mas naquele instante, ainda ndo se arrependeu de os ter
abandonado. (ALENCAR, 2006, p. 217).

Martim, nas terras baixas, busca na guerra por territérios um acalento para
alma embriagada de saudade. Sua auséncia da cabana de Iracema, que no enredo
nao tem como determinar por quanto tempo Martim e Poti ficam mergulhados na
guerra, resulta no enredo em que a tristeza de Iracema vai aumentando, sempre em
oposigdo a paisagem que a cerca. E neste cenario, ha a volta significativa da
“‘jandaia”, que marca a consciéncia de Iracema sobre seu estado: “Iracema lembrou-
se que tinha sido ingrata para a jandaia, esquecendo-a no tempo da felicidade; mas
a jandaia vinha para a consolar agora no tempo da desventura” (ALENCAR, 2006,
p. 218).

Martim sobe ao morro do Jacarencanga para de la observar o mar, a
natureza que o cerca, € o exercicio pleno da sua individualidade que ele faz subindo
ao ponto mais alto da regido. E necessario o “olhar sobre a natureza” que vem
seguida de reflexdo do sujeito, & a expressao maior do individualismo na melancolia,
nostalgia. Note-se aqui a necessidade que Martim tem de procurar o ponto mais alto
para reflexdo. Para observar, precisa estar fora do ambiente, sendo o monte o unico
local que lhe propicia isso:

A esse monte [Jacarencanga] subia o cristdo e la ficava cismando
em seu destino. As vezes vinha @ mente a ideia de tornar a sua terra
€ aos seus; mas ele sabia que Iracema o acompanharia; e essa
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lembranca Ihe remordeu o coragido. Cada passo mais que afastasse
dos campos nativos a filha dos tabajaras, agora que ela ndo tinha o
ninho de seu coragdo para abrigar-se, era uma porgao da vida que
Ihe roubava (ALENCAR, 2006, p. 223).

Para realizar de forma completa a sua individualidade, Martim sabe que
causara mais sofrimento para Iracema. Consciente, ele necessita se desmembrar
do grupo novo, o qual esta inserido, e o monte é o unico local em que pode, em
plenitude, exercer sua individualidade elevando sua nostalgia, pois para Martim “o
amigo e a esposa nao bastavam mais a sua existéncia, cheia de grandes desejos e
nobres ambigdes” (ALENCAR, 2006, p. 222).

Iracema abandonou sua tribo, religido, povo e costumes pelo amor a Martim.
Ela elevou ao maximo a tensao entre coletivo e individual. A necessidade de realizar
aspiragdes individuais a faz abandonar a tribo, escolheu pelo pleno exercicio da sua
individualidade. Podemos dizer que Martim sofreu o mesmo quando abandonou sua
patria na busca das suas realiza¢des individuais, forgcando sua posi¢gao dentro do
meio social. Porém longe da patria é tomado de nostalgia, o que é outro momento
do individualismo, ndo se encontrando mais. No entanto, o que fala mais alto em
Martim € o espirito guerreiro, 0 mesmo que Ihe impulsionou a sair da patria.

Diferentemente, Iracema deposita suas aspiragdes individuais no amor,
apesar de haver saudade das terras altas do Ipu quando por conta do seu abandono
por Martim, ela ndo é carregada de sentimentos de nostalgia, tinha plena
consciéncia da sua escolha e muito menos Iracema quer forgar sua posi¢ao no meio
social, pelo menos assim visto pelo enredo. Do ponto de vista ideologico, a
individualidade de Iracema forca uma insercdo do indio na cultura européia do
colonizador.

Iracema é livre para suas escolhas, porém sabe, conscientemente, qual seria
seu destino quando seguiu Martim. Nas palavras do Pajé, notamos a livre escolha
de que goza Iracema e o destino que lhe reserva o seu livre-arbitrio: “se a virgem
abandonou ao guerreiro branco a flor de seu corpo, ela morrera” (ALENCAR, 2006,
p. 142).

Ja a solugdo que o romance apresenta para Martim é ficar no eterno dilema
entre a nostalgia e a felicidade, o que s6 encontra um meio-termo no seu espirito
guerreiro de conquistar territérios, porém ao final da guerra esse dilema se apodera
da alma de Martim novamente, podemos defini-lo como desajustado ja que ele forga
sua posi¢cao social, mudando-a, e ao mesmo tempo é tomado de melancolia
querendo voltar ao seu lugar de origem. Isso € uma constante na obra que ja
comega com ele voltando para as terras indigenas depois de quatro anos em sua
patria.

4 RACA E SUBJETIVIDADE NO ROMANCE ALENCARINO

A narrativa de Iracema, como Machado de Assis mais tarde definiria, tem o
colorido do pensamento, tem que ter o “pitoresco”, o individuo ambientado na
natureza. Em critica a lracema, Machado nos chama atencéo para o valor estético
da obra que é permeado de recursos usados na oralidade, manobra estética de
Alencar para chegar a nossa identidade nacional por meio da fundagéo da lenda de
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nossa civilizagao, e nos deixa claro que José de Alencar, no seu projeto nacional, se
preocupava em direcionar a leitura que faziam do seu romance.

O livro do Sr. José de Alencar, e o efeito que ele nos causa é
exatamente o mesmo a que o autor entende que se deve destinar ao
poeta americano; tudo ali nos parece primitivo; a ingenuidade dos
sentimentos, o pitoresco da linguagem, tudo, até a parte narrativa do
livro, que nem parece obra de um poeta moderno, mas uma histéria
de bardo indigena, contada aos irmaos, a porta da cabana, aos
ultimos raios do sol que se entristece (MACHADO DE ASSIS, 1994,
p. 02).

José de Alencar sabia que a figura do indio brasileiro era apresentada na
Europa como um simbolo da bondade natural e ao mesmo tempo como pagédo
barbaro, o que, de certa forma, justificava a dominacéo. Este aspecto dual, que os
europeus pintaram do indio, Alencar retrata nas personagens Iracema e Poti,
respectivamente. Iracema € a virgem dos labios de mel, pura, inocente, vestal
indigena que se corrompe quando em contato com a civilizagédo, representada por
Martim. Poti € o chefe dos pitiguaras, o maior guerreiro da tribo, um selvagem sem
espirito que aceita a dominagéao espiritual, politica e econédmica (JOBIM, 1998).

A racga do colonizador, tanto em Alencar e Magalhdes, ainda é vista como
superior as racgas indigenas e africanas. Em Iracema, o embate entre a raca
autéctone e a do colonizador denota a auséncia de subjetividade do indio, o que
percebemos no uso da voz na terceira pessoa para se referir ao “eu”. Como neste
didlogo entre Iracema e Irapuéd em que os dois nao fazem o uso da primeira pessoa:
“a filha de Araquém é mais forte que o chefe dos guerreiros” (ALENCAR, 2006, p.
124).

O que Alencar nos parece, com essa aparéncia auséncia de subjetividade, &
propor uma nova forma de colonizagéo, mais pacifica, amigavel, por meio da uniao
das ragas ou, ainda, entender como se deu o processo de colonizagdo numa nova
insercao do indio. Por mais que essa uniao seja uma submissao do indio ao colono
e indique a morte da cultura indigena, em Ilracema, Alencar faz o elo na intencao da
completude do ato, com a finalidade de inaugurar a nacionalidade. Porém mesmo
Martim se convertendo na lei indigena, ndo sera esta que predominara.

A alianga os uniu; o contacto fundiu-lhes as almas; todavia, a afei¢ao
de Poti difere da de Martim, como o estado selvagem do estado
civilizado; sem deixarem de ser igualmente amigos, ha em cada um
deles um trago caracteristico que corresponde a origem de ambos; a
afeicao de Poti tem a expressao ingénua, franca, decidida; Martim
ndo sabe ter aquela simplicidade selvagem (MACHADO DE ASSIS,
1994, p. 04).

Interessante essa conversao de Martim que ndo € de ordem cultural, pois ndo
ha nele nenhum indicio de trocas culturais. Somente em Poti € que a conversao é
plena e a mudanca de nome resulta em assimilagao de identidade. Martim também
muda o nome para Coatiabo, mas permanece no enredo todo sendo chamado de
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Martim, esposo ou amigo. Sua identidade ndo modifica, seu espirito guerreiro
prevalece e contamina Poti que sera batizado, aceitando a nova identidade.

A obra nao nos fornece subsidios para afirmar se apds a conversido, na
religido do colonizador, Poti adquiriu subjetividade. Até entdo o indio no enredo nos
parece ser desprovido dessas caracteristicas, porém acreditamos nao ser de todo
uma verdade isso em Alencar. Note-se os conflitos de Iracema, sua decisdo de
abandonar a tribo, a consciéncia dos seus atos, enfim, ela chega a ser mais madura
e decidida em suas posi¢des do que Martim.

Mesmo Alencar ndo concedendo subjetividade relevante ao indio, talvez pela
propria crenca de raca extinta, Iracema é soberana nas suas escolhas mesmo
sendo presa numa sociedade em que ela desempenha fungao especifica. Ela rompe
com a sua sociedade numa manifestacao da individualidade. Stuart Hall assim se
manifesta sobre o “individuo soberano”:

As transformacgdes associadas a modernidade libertaram o individuo
de seus apoios estaveis nas tradicdes e nas estruturas. Antes se
acreditava que essas eram divinamente estabelecidas; ndo estavam
sujeitas, portanto a mudangas fundamentais. O status, a
classificagéo e a posi¢gdo de uma pessoa na “grande cadeia do ser’-
a ordem secular e divina das coisas — predominavam sobre qualquer
sentimento de que a pessoa fosse um individuo soberano (HALL,
2006, p.25).

Entdo, a soberania do individuo, em Iracema, é falha ja que, mesmo tendo a
liberdade de escolha, o seu destino estara ligado a “ordem secular e divina das
coisas”. Fato € que o Pajé predestina sua morte caso abandonasse sua posi¢céo
dentro da tribo e, mesmo depois de abandonar sua tribo, ela por duas vezes
predestina a morte: “tua mae também, filho de minha angustia, ndo bebera em teus
labios 0 mel de teu sorriso” (ALENCAR, 2006, p. 236).

Nessas ambiguidades de subjetividades, que por hora se manifesta nos
indios e outros momentos, uma completa auséncia vai resultar em alguns
problemas e implicagbes a respeito da visdo do olhar estrangeiro e da identidade
nacional pelo motivo de diversas vezes s6 aparecer a visdo do europeu sobre a
natureza nos tropicos.

A visdo nostalgica do olhar estrangeiro vai ao mesmo tempo refazendo o seu
lugar de origem e construindo o olhar nacional. O olhar em Alencar, por vezes, parte
do exterior para o interior, na contradicdo da natureza que n&o esta mais no exterior
e sim interna, e surge como uma forma de expressao que ira fazer a construgéo da
identidade nacional. O olhar de Martim € nostalgico, vem carregado de saudade da
terra natal. Essa saudade refaz o lugar de origem do estrangeiro, ao passo que faz
o olhar amerindio sobre o “local” por meio de olhos europeus.

E este olhar estrangeiro que vai construir o imaginario brasileiro, cheio de
rios, belo céu, um paraiso, o Eden americano. O olhar pitoresco pinta uma
paisagem em que “a nostalgia é acdo necessaria para criagdo do intelecto, da
literatura nacional, a saudade de algo lido, nao vivido” (FIGUEIREDO, 2007, p. 163).
Essa saudade de algo lido, n&o vivido € uma auséncia que Alencar apontara no
poema Confederagdo dos Tamoios, de Magalhdes. As imagens criadas por
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Chateaubriand séo de onde José de Alencar tira sua nostalgia de algo lido, e é
dessa nostalgia que o romancista deve se valer na criagao literaria:

Apenas conclui o primeiro canto, veio-me uma vaga reminiscéncia
de uns quadros da vida selvagem, dessa vida poética dos indios,
que em outro tempo tanto me pressionaram. Era uma saudade de
alguma cousa que havia pensado, ou que tinha lido outrora
(ALENCAR, 1960, p. 83-84).

Nao ha indicios que possa nos dar a certeza da postura politica de José de
Alencar na obra, por isso, desde o inicio deste estudo, preferimos crer que antes de
tudo ha em Jracema uma tentativa de uma nova insercdo do indio na cultura
européia para construgdo de uma nova visao, entendimento chave para o poema
nacional. Exemplo disso € que ndo somente Martim tem o olhar nostalgico de sua
terra, a virgem dos labios de mel sofre também com essa saudade da tribo
Tabajara. O interior de Iracema e Martim ndo esta ambientado com o belo pitoresco
da paisagem que os cercam. A maternidade, ao lado do periodo em que Iracema,
Martim e Poti conviveram juntos nas terras baixas sem estarem envolvidos em
guerras, € um momento de perfeigdo entre o interior e exterior.

Machado de Assis faz uma defesa efervescente de José de Alencar, quando,
por exemplo, compara a cena da revelacdo da maternidade em Ilracema e nos
Nachetz, de Chateaubriand. Para Machado, a cena do romancista brasileiro supera
em beleza e estética. E o olhar pitoresco do belo que constréi o olhar local:

A esposa de Martim concebe um filho. Que doce alegria ndo banha
a fronte da jovem mae! Iracema vai dar conta a Martim daquela boa
nova; ha uma cena igual nos Natchez; seja-nos licito compara-la a
do poeta brasileiro.

“Quando René, diz o poeta dos Natchez, teve certeza de que Celuta
trazia um filho no seio, acercou-se dela com santo respeito, e
abracou-a delicadamente para ndo machuca-la. "Esposa, disse ele,
0 céu abencoou as tuas entranhas."

A cena é bela, decerto; € Chateaubriand quem fala; mas a cena de
[racema aos nossos olhos é mais feliz. A selvagem cearense
aparece aos olhos de Martim, adornada de flores de maniva, trava
da mao dele, e diz-lhe:

“— Teu sangue ja vive no seio de Iracema. Ela sera mae de teu filho.
— Filho, dizes tu? exclamou o cristdo em jubilo.

Ajoelhou ali, e cingindo-a com os bracos, beijou o ventre fecundo da
esposa.”

Vé-se a beleza deste movimento, no meio da natureza viva, diante
de uma filha da floresta. O autor conhece os segredos de despertar
a nossa comogao por estes meios simples, naturais e belos. Que
melhor adoragdo queria a maternidade feliz, do que aquele beijo
casto e eloquente? (MACHADO DE ASSIS, 1994, p. 03-04).
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Por mais que Iracema tenha seus momentos de subjetividades, o olhar sobre
a construgao da identidade nacional peca em Iracema por ser somente do ponto de
vista do colonizador. O indio ndo tem voz nisso, talvez por ser entendido como raga
de auséncia de subjetividade e necessidade de dominagdo ou por funcionar como
modelo estatico na tela da poesia nacional.

Apesar de Machado de Assis defender que o indio ndo € unico para
expressar a arte nacional, e deve ser antes um conjunto de vozes, nao nos parece
que José de Alencar fez com que a voz primitiva fosse exteriorizada. Como ja
citado, a voz em terceira pessoa das personagens indigenas ja € indicio da falta de
ambiente coletivo de olhares tdo necessario para criagao literaria.

José de Alencar nos deixa claro suas fontes exteriores € mesmo tendo,
segundo Machado de Assis, superado em estética e beleza essas fontes, n&o
avancou ou nao se afastou muito da tradicdo. O indio lhe serviu como tela
expressiva da poesia nacional, mas € sucumbido pela paisagem. O olhar pitoresco
sobre a natureza como sendo preciso ser visto de fora € o que ficou na nossa
construcao do nacional.

A grave questdo das origens da nacionalidade literaria, do trago
distintivo da literatura brasileira em relagao a portuguesa, nao podia
assim estar, para ele, na continuidade da tradicdo indigena, mas na
sua recuperacdo, na sua reinvencdo no quadro da cultura do
colonizador, isto €, da cultura européia (FRANCHETTI, 2006, p.47).

Por outro lado, José de Alencar recupera a tradigao indigena e a reinventa na
tradicdo europeia. Assim, teriamos uma nova visdo na construgdo da nossa
identidade nacional. Isso explicaria as aparentes ambiguidades quanto ao sujeito
indigena que Alencar o mostra de forma contraditoria, ora com manifesta¢des de
subjetividades — como o de lracema que coloca em pratica suas aspiragdes
individuais — ora com auséncia de subjetividades no indio, que na figura do Poti
temos maior respaldo, pois ele segue Martim sem questionar e se convertera na
religido do colonizador, mas n&o € uma conversdo consciente, € mecanizada so
para agradar ao amigo. Veja o trecho em que Martim volta ao Ceara depois de
quatro anos:

Muitos guerreiros brancos de sua raga acompanharam o chefe
branco, para fundar com ele a mairi dos cristdos. Veio também um
sacerdote de sua religido, de negras vestes, para plantar a cruz na
terra selvagem. Poti foi o primeiro que ajoelhou aos pés do sagrado
lenho; ndo sofria ele que nada mais o separasse de seu irmao
branco. Deviam ter ambos um sé deus, como tinham um s6 coragéo.
(ALENCAR, 2006, p. 252).

Iracema, mesmo tendo Moacyr como aquele que é filho da dor, é vista mais
como uma personagem que escolheu o proprio destino que propriamente uma
vitima da paixdo de Martim. O narrador faz questdo de inocenta-lo. E a india que
insiste, e sem o cristdo saber, pois estava drogado, em praticar o coito. Note-se aqui
que, neste momento, o narrador concede subjetividade a Iracema, entretanto, ela
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vem cercada de mecanismos que inocentam e servem para justificar a falta
cometida por Martim.

O sonho, provocado pelo alucinégeno, realiza aquilo que era desejo de
Martim. Nisto esta incluso a dominag&o racial, cultural e religiosa. Importante
perceber que o coito ndo faz desaparecer o vocabulo virgem que o narrador utiliza
em referéncia a Iracema. O termo sera substituido por esposa s6 apds a guerra
entre os Pitiguaras e Tabajaras em que lracema roga a Martim pela vida do irmao
Caubi: “Senhor de Iracema, ouve o rogo de tua escrava; ndo derrama o sangue do
filho de Araquém. Se o guerreiro Caubi tem de morrer, morra ele por esta mao, nao
pela tua” (ALENCAR, 2006, p. 176).

Isso reforga a questdo da colonizagdo. Iracema € virgem n&o s6 por causa
da sua condigao psicoldgica e fisica, mas, sobretudo, porque ainda ndo existia a
dominacé&o do colono, bem como o termo virgem corrobora com a ideia de auséncia
de subjetividade. A submissdo na fala de Iracema se completa com a maternidade
que simboliza a “contaminagao” da raga indigena com o sangue colonizador. Apés a
maternidade o termo esposa vem para confirmar a “posse”. Nao € mais s6 o corpo
que pertence ao homem branco, é o espirito da raga indigena que também se
perdeu. O processo de colonizacdo ndo é uma fusédo de ragas, mas a apropriacao
de uma sobre a outra, e € aqui que José de Alencar retrata a poesia nacional, de
espirito europeu, pintado em telas de cor local.

5 Conclusao

O carater revolucionario do movimento romantico chega ao Brasil. A
mudanca se mostra na renovacao da escrita que nao sera mera copia dos modelos
europeus. Nos tropicos, o romance se adapta ao ambiente pitoresco da natureza e
da cultura. Os intelectuais, sobretudo, politicos e literarios, irdo trabalhar o romance
na intencionalidade da autonomia literaria — era o0 movimento e género certos para a
emancipacao da nacionalidade literaria.

Em parte, essa adaptagdo do romance ao ambiente tem a ver com a
caracteristica do proprio género, o qual é inacabado (BAKTHIN, 1998). No Brasil, a
perspectiva de que com o romance seria possivel implantar o projeto de constru¢ao
de identidade nacional, e assim conseguir a emancipagao literaria, fez com que
escritores, como Gongalves de Magalhdes (1836), na Revista Niteroi, elencasse
quais seriam os “principios ativos” de originalidade que marcariam a nacionalidade
literaria, a saber: a natureza, o indio e o génio.

No caminho da busca da nacionalidade literaria, José de Alencar se destaca,
com influxos de Ferdinand Denis e, principalmente, de Chateaubriand, na
composicao literaria que busca a emancipacao literaria. Por meio do molde europeu
romantico, sobretudo de origem francesa, Alencar trabalha o sentimento da
natureza, a sensibilidade, a melancolia, nostalgia, a subjetividade e a individualidade
no projeto de construgao da identidade nacional.
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