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RESUMO: O objetivo deste trabalho é fazer uma analise comparativa entre o romance de
Machado de Assis, Dom Casmurro (1900), e o filme do diretor brasileiro, Moacyr Gées, Dom
(2003). Este artigo destacara pontos de semelhancga e de diferengas entre as obras citadas,
bem como a questdo da adaptacdo de uma obra do século XIX e de sua releitura para um
publico do século XXI, a qual apresenta uma mulher, Capitu/Ana, em um contexto préprio
aquele de uma mulher livre e emancipada da época atual. O trabalho em questao explicitara
teorias sobre o processo adaptativo e elementos presentes na composicdo da
transformacdo de uma obra literaria em um filme. Para tanto, este artigo conta com o
suporte tedrico de Bazin (1991), Brito (2006), Azeredo (1996), dentre outros. Um dos pontos
principais da leitura de Gdes (2003) sobre a obra machadiana reside nas relacbes de
género, sobretudo nas conquistas empreendidos pelas mulheres, fator que contribui para
intensificar o conflito. Gées mostra 0 homem do século XXI despreparado para lidar com os
novos papeéis sociais de ambos os sexos no ambito matrimonial.
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ABSTRACT: The objective of this research is to make a comparative analysis of the novel
by Machado de Assis, Dom Casmurro (1900), and the movie by the Brazilian filmmaker,
Moacyr Goées, Dom (2003). The analysis will highlight points of similarities and of differences
between both the book and the movie, as well as the issue of a film adaptation of a literary
work from the 19" Century and its rereading for a 215t Century audience, which presents a
woman, Capitu\Ana, in a context of a free and emancipated woman of the present day. This
work will discuss theories about adaptation and the elements present in the process of
transformation of a literary work into a movie. This paper will have as theoretical support, the
works of Bazin (1991); Brito (2006); Azeredo (2006), among others. A major point of Goes’
reading of the Machadian text lies in the gender relations, mainly in women’s achievements,
something that helps triggering the conflict. Gdes shows the 215t Century man unqualified to
deal with the new social roles of both sexes in the context of matrimony.
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1 INTRODUGAO

Cinema e literatura sao linguagens distintas, e cada arte faz uso de diferentes
recursos proprios para compor seu trabalho. Contudo, ndo se pode fazer o confronto
entre uma arte e outra de forma a apresentar a exceléncia de uma e a inferiorizacao
de outra. Ao adaptar uma obra literaria, deve-se levar em conta, dentre outros
fatores, as diversas especificidades que estdo presentes em uma, mas que nao
serdo realizaveis na outra. Visto isto, ndo se deve desenvolver uma adaptagao
estritamente literaria, uma vez que o publico de cinema é diferente e tem propdsitos
diferentes daqueles de leitores de textos literarios. E mais recomendavel ter em
mente que o objeto assistido, no caso, o filme, resultante de uma adaptagéo de uma
obra literaria, passa por um processo inevitavel de transformagao, ndao devendo,
portanto, ser visto como a mesma obra em um outro veiculo.

Quando se faz um filme baseado em uma obra literaria, objetivando fidelidade
ao hipotexto, logo se esta negando as caracteristicas cinematograficas necessarias
para o desenvolvimento do mesmo. Bakthin, ao tratar de parddia e variagao, diz que
o adaptador “introduz livremente um material de outrem nos temas contemporaneos
(...), pée a prova a lingua estilizada, colocando-a em situagdes novas e impossiveis
para ela” (BAKTHIN, 1988, p. 160). Assim, ao adaptar a linguagem do romance para
a filmica, deve-se ousar introduzir novos itens que diferenciam uma linguagem da
outra.

Entretanto, ndo se pode esquecer um aspecto positivo que o cinema oferece
ao romance: uma significativa oportunidade de popularidade. Sabe-se que, mesmo
sendo classica, uma obra pode ser esquecida ao longo dos anos, podendo até ser
apontada como “desinteressante” por muitos leitores, mas a adaptagao filmica pode
acender a imagem do livro de maneira consideravel para os espectadores, mesmo
que eles o assistam por curiosidade ou para fazer o confronto de uma obra com a
outra. Bazin (1991, p. 93) mostra que “esse raciocinio esta confirmado por todas as
estatisticas da edigdo (de um romance), que acusa um aumento surpreendente na
venda das obras literarias depois da adaptacao pelo cinema”. Com isso, percebe-se
que o filme baseado em um romance pode despertar o interesse por um classico

literario, antes desconsiderado por muitos leitores contemporaneos.
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Diante disso, € importante que se ofereca um breve resumo das obras em
destaque neste artigo. Em linhas gerais, o romance de Machado de Assis, Dom
Casmurro (2008) trata da vida de Bento, 6rfao de pai e criado pela mae. Aos quinze
anos, ele guardava dentro de si uma paixao pela vizinha, Capitu, moga esperta e
provocante que, mais tarde, viria a casar-se com ele. Capitu e Bento tiveram um
filho, Ezequiel, fruto que gerou a grande cisma do protagonista em relagcdo a
esposa, pois observou que o fisico e as agdes da crianga eram idénticas ao de seu
amigo falecido, Escobar. Bento passa a alimentar ciume e desconfianga a partir
dessa constatagcédo, colocando a fidelidade de Capitu a prova. A famosa duvida
acerca da possivel infidelidade conjugal de Capitu fez com que o livro se tornasse
um dos mais populares da literatura brasileira.

Com relagao ao filme Dom (2003), ele narra a trajetoria de Bento, conhecedor
do livro de Machado citado acima. Ele gostava, quando crianga, de chamar sua
primeira paixao, Ana, de Capitu e acreditava que trazia consigo a sina de percorrer
0S mesmos passos do protagonista machadiano, o que acaba por deixa-lo
parandico em relagao ao ciume que sente de Ana, com quem se casa. Ana, por sua
vez, teve que conviver com o ciume doentio do marido que sempre coloca sua
fidelidade em questao, sobretudo em relacdo ao amigo de ambos, Miguel, através
do qual os protagonistas se reencontraram na vida adulta.

Norteados os pensamentos, a seguir serdo feitas reflexdes acerca das
principais diferencas e semelhancas entre o romance de Machado de Assis, Dom
Casmurro (1900), e sua adaptacao cinematografica moderna, Dom (2003), de

Moacyr Goes.

2 DOM E CASMURRO: DILEMAS DA ADAPTAGAO FiLMICA

O ponto inicial a ser analisado esta relacionado a questdo das “adaptacdes
de época”. Ou seja, sdo mudancas feitas para o filme em relagdo ao romance,
provocadas, nesse caso, pela adequagao da histéria de Machado de Assis ao
contexto do século XXI, em que o filme esta inserido, no qual estao aspectos que
existem no romance, mas que foram apresentados de forma distinta ou até
excluidos. Isso, justamente por causa das diferencas de épocas, visto que o enredo

do livro se passa no seéculo XIX e o enredo do filme no século XXI. Esta questéo &
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complexa, visto que tanto pode ser uma escolha proposital dos adaptadores quanto
uma questao contextual.

O nome do filme, Dom (2003), € uma referéncia ao protagonista de Machado
de Assis. Bento, a partir do seu contato com Ana, a personagem que tem como
base a Capitu, € um rapaz que passa a viver atormentado pela possibilidade de
seguir a sina e os mesmos passos do Bento de Dom Casmurro (2008), no que diz
respeito ao seu casamento com Ana.

Posto isto, deve-se considerar que um ponto importante a ser analisado diz
respeito as profissbes dos personagens de Goes (2003), sobretudo porque elas

estdo no cerne da questdo que norteia o filme, a suposta infidelidade conjugal de

Ana:
Quadro 1: Comparagao entre Dom e Dom Casmurro.
Dom Dom Casmurro
Bento (engenheiro industrial) Bentinho (seminarista / Advogado)
Ana / Capitu (atriz e dancgarina) Capitolina / Capitu (dona de casa)
Miguel (produtor de cinema) Escobar (ex-seminarista)
Joaquim (apenas uma crianga) Ezequiel (arquedlogo)

Fonte: Elaborada pelos autores.

Conforme pode ser observado no quadro acima, Bento € um engenheiro
industrial e tinha como trabalho fazer projetos para grandes empresas. Com esta
informagdo, pode-se entender que o protagonista estava a frente de grandes
programas, sendo responsavel pelo sucesso e desenvolvimento deles. Bento € um
tipico homem independente e bem sucedido do século XXI. Ana aparece em sua
vida e o deixa completamente atordoado pelo profundo amor e inseguranga que
nele desperta.

E interessante destacar que Ana é atriz e a outra personagem chave na
equacao € Miguel, um produtor de cinema, amigo do casal. Isso destaca que, na
visdo de quem considera a moga culpada, os dois personagens se apresentam na
trama para desestruturar a vida tdo regular e segura que Bento havia construido
para si. Ana como atriz pode simbolizar a prépria imagem da “enganacao” e Miguel

o mediador dela. Sabe-se que a profissdo de atriz nada mais é que dar vida a um



| 62

personagem e atuar de maneira a convencer quem acompanha seu trabalho. O fato
de Goes construir Ana como atriz estaria adicionando ao drama das suspeitas do
protagonista o fato de que sua mulher trabalha com a interpretacdo de emogdes que
nao sao verdadeiras, conferindo-lhe uma profissdo por demais apropriada para a
leitura da questao da infidelidade no século XXI, um periodo no qual as mulheres
podem exercer as mais diversas profissoes, diferente do contexto machadiano.

Seguindo o livro de Machado de Assis, o filme conserva a narragdo em
terceira pessoa. Além de seguir o livro com este aspecto, percebe-se que tal
estratégia foi usada para deixar que a duvida sobre a fidelidade de Capitu/Ana
permaneca intacta, da mesma forma que o autor do hipotexto a deixou. O narrador
em primeira pessoa deixa o leitor/publico somente ciente da visdo do préprio
protagonista. Em ambos, livro e filme, jamais se chegara a conclusdo se a
personagem feminina realmente foi infiel ou ndo, pois os acontecimentos e a carga
interpretativa que cada ocasido permitia sobre isso eram dados por Bento em seus
momentos de tristeza, colocando a sua mulher como culpada sem uma analise
detalhada dos fatos que Ihe causam duvida e inquietacdo, uma vez que o ciume
tornou-se seu maior conselheiro.

Percebe-se também que, assim como no romance, a narragao no filme é feita
posteriormente aos acontecimentos, trata-se, portanto, de uma narracao ulterior. Tal
tipo € mais comum entre os romances. Verifica-se, entretanto, que o filme também
faz uso desta técnica colocando em foco as acgbes apds terem sido praticadas.
Reuter (2002, p. 88) realca esse aspecto de maneira significativa: “Na narragcdo
ulterior, posi¢cao mais classica e mais frequente, o narrador conta o que se passou
anteriormente, em um passado mais ou menos distante”. A narracio ulterior mostra
significativas vantagens para o protagonista Bento, tanto no filme como no romance,
uma vez que o rapaz pOde selecionar os acontecimentos de sua vida e expor
apenas os que lhe convinha, explicitando as a¢des que Ihe colocam na posicao de
vitima na histdria.

No que diz respeito a linguagem do filme, ela é totalmente distinta daquela
apresentada no livro de Machado de Assis, visto que Dom Casmurro (2008) traz
uma linguagem completamente rebuscada e, as vezes, de dificil entendimento, ja
que faz referéncias a aspectos que o leitor brasileiro do século XXI| ndo esta mais

familiarizado, conforme ilustra o fragmento a seguir:
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- A vida é uma opera e uma grande o6pera. O tenor e o baritono
lutam pelo soprano, em presenca do baixo e dos comprimarios,
quando ndo sao o soprano, em presenga e o contralto que lutam
pelo tenor, em presenga do mesmo baixo e dos mesmos
comprimarios. Ha coros numerosos, muitos bailados e a
orquestracdo € excelente... (ASSIS, 2008, p. 60).

Ja o filme apresenta uma linguagem de facil entendimento. Completamente
coloquial, o texto ainda usa expresséo vulgares para se referir a mulher, bem como
ao ato sexual, entre outras. A vulgarizagao da linguagem no filme ilustra a mudanca
sofrida na sociedade atual em relagdo ao tratamento interpessoal, enquanto o livro

de Machado de Assis expde uma linguagem requintada e polida, comum a época:

Miguel: Vocé hein, Dom? Nao perde tempo.

Bento: Por qué?

Miguel: Um minuto sozinho, ja tava la no meio das atrizes.

Bento: Que isso Miguel?

Miguel: Tu viu aquela mulher de preto?

Bento: Vi.

Miguel: Cara... Que olhos hein? Puts!

Bento: E. Ela é muito bonita.

Miguel: E. Agora tem uma coisa. Uma mulher dessas é capaz de
destruir a vida de um homem.

Bento: Que isso Miguel? Bate na madeira.

Miguel: O qué? Meu amigo, imagina o trabalho que isso num da. Tu
entra com uma mulher dessa no lugar, todo mundo olha. Todo
mundo quer comer. Isso é encrenca na certa.

(...)

Miguel: Olha sé: cé tem que pegar a ultima ponte, hein? Eu trabalho
amanh3, véi.

Bento: Ah, eu vou trabalhar porra nenhuma.

(...)

Bento: (...) eu gosto muito de vocé cara. Eu nunca tive um amigo
igual a vocé, Miguel. Eu quero te dizer, Miguel, que eu te amo, cara.
Miguel: Bento, preciso te dizer uma coisa. Eu acho que se eu fosse
viado, eu namorava contigo (GOES, 2003).

Sabe-se que, enquanto o livro desenvolve o enredo de forma a predominar a
voz do narrador, dedicado mais a relatar o que se passou em sumarios narrativos
do que em discurso direto, o filme se caracteriza em forma, sobretudo de dialogos,
embora existam inumeras partes do livro que estdo no discurso direto, igualmente
como sao feitas nos filmes. As passagens de diadlogos diretos tém como objetivo

dinamizar as sequéncias que o0 espectador acompanha, conferindo mais
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modernidade e realismo ao novo texto, contribuindo para a tensao constante que
predomina na maior parte do filme.

O enredo de Dom (2003) tem inicio pelo meio, quase pelo final. A essa
técnica utilizada, sobretudo em romances, mas facilmente adaptado para o cinema,
chama-se de in media res (do latim "no meio das coisas"), que é uma técnica
literaria onde a narrativa ou o drama comeg¢a no meio da historia, e ndo no seu
inicio. O recurso em questao é utilizado para agucar a curiosidade do telespectador,
no caso de filmes, e para ajuda-lo a compreender melhor a histéria, visto que tera
que acompanhar atentamente todo o filme, se desejar entender a passagem que
iniciou a sequéncia cinematografica, mas que na verdade é o quase desfecho da
historia, como no caso de Dom (2003). Ao usar in media res, o filme tem inicio no
meio da histéria, sem apresenta¢cdes de personagens, assim, para que o publico
compreenda a histéria se faz necessario o uso de flashbacks, que neste caso
servira de apresentagao dos elementos do filme (personagem e historia).

Percebe-se que o filme Dom (2003) mostra consideraveis “redugdes” em
relacdo ao romance de Machado de Assis. Reducdes sido “elementos que estdo no
texto literario (romance, conto ou pecga) e que nao estao no fiime” (BRITO, 2006, p.
20), portanto, sdo as exclusbes feitas pelo roteirista. No filme, encontra-se a
auséncia da familia de Bento, tdo presente na vida do protagonista do romance:
Dona Gléria (a mae), Cosme (o tio), Justina (a prima de Dona Gléria). A supressao
de tais personagens no filme talvez tenha acontecido com o intuito de mostrar a
independéncia do rapaz e sua autonomia em relagéo as atitudes que toma, bem
como o nivel de desapego familiar da sociedade hodierna em contraponto com a
personagem de Machado de Assis, o qual é subordinado as ordens de sua familia,
instituicdo por demais valorizada em seu contexto.

Além disso, o recorte da obra machadiana, bem como sua releitura e
adaptacao na obra de Goées (2003) ndo primou pelo uso de um numero elevado de
personagens - familiares , ou por economia de tempo, uma vez que nele ndo ha
tempo de apresentar, desenvolver e concluir a trajetéria de tantas personalidades.
No romance, mais extenso, vé-se a prioridade de se expor tais personagens em
detalhes, visto que o escritor ndo se preocupa em economizar, mas em mostrar com
minucia aquele mundo ficcional e suas criacbes de forma esmiugada. No caso da

obra de Godes (2003), o foco esta nas relagdes de género, permeadas pelo viés
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cultural patriarcal que, por ser predominante, esta por tras do conflito, ao passo que
trata do nivel de “insularidade” dos individuos na atualidade, no que diz respeito as
relagdes familiares e interpessoais, ou seja, do nivel de isolamento do individuo do
século XXI.

A familia de Capitu, em comparagdo com a personagem que a representa no
filme Dom (2003), Ana, também passou por algumas “redugdes”. Apesar de a mae
de Capitu (Dona Fortunata) ndo ser retratada de maneira significativa no romance, o
seu nome é citado de forma breve, acrescentando algumas caracteristicas da
mesma, mas no filme ela sequer € mencionada. De forma semelhante a Capitu, Ana
é orfa de pai e mae, entretanto, no livro, ainda sdo apresentadas algumas
caracteristicas e agdes do pai de Capitu (Sr. Padua), como uma consideravel
apresentagao e um desfecho singular, porém nao se sabe nada sobre o pai de Ana.
As reducdes da familia de Ana justificam-se devido a moderna vida da moga e sua
profissdo. A autonomia explicita de Ana ilustra o perfil da mulher do século XXI,
mostrando que apesar de crescer sozinha, a mulher teve forga de seguir seus
proprios caminhos, independente da presenca de uma familia que Ihe sirva de base.

Sancha, mulher de Escobar, também foi ocultada do filme de Gdes (2003).
Nele, o representante de Escobar € Miguel. A exclusdo de Sancha representa a
independéncia de Miguel, pois trabalhando como produtor de cinema e de clips
musicais, 0 rapaz apresenta um cotidiano bastante conturbado e sua profissdo
sugere acesso a muitas mulheres, o que Ihe conferiria uma postura ambigua em
relacdo ao seu tipo de relacionamento com Ana. No inicio do filme, Miguel esta
envolvido com uma modelo do cenario de flmagem de um dos seus projetos. Em
seguida, ndo se tem mais noticias da moga ou de qualquer outro tipo de
relacionamento do rapaz, o que, em tese, o deixaria livre para envolver-se — talvez
secretamente com Ana, mas também ilustra 0 quao descartaveis as relagdes
afetivas se tornaram na atualidade.

N&o aconteceram somente “redu¢cdes” em Dom (2003), mas também
algumas “adigdes” que sao os “elementos que estdo no filme sem estar no texto
literario” (BRITO, 2006, p. 20). Uma personagem que nao existe na obra de
Machado de Assis € Daniela, a assistente de Miguel. A moga caracteriza-se por ser
popular, bem humorada e bastante irbnica. A personagem foi introduzida no filme

para dar uma imagem mais leve e atual a historia.
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Observa-se que logo na primeira imagem que as cenas do filme serdo
tragicas, ja que comegam com um acidente. Para atrair a atencéo do publico, ndo s6
com o tragico, o roteirista resolveu dar um ar menos tenso através de Daniela. Tal
estratégia obteve resultados significativos, sobretudo porque ela faz o publico
relaxar diante das cenas fortes que irdo ser apresentadas. A moga ainda traz
consigo situagdes bastante rotineiras em filmes atuais. Ela esta a procura de um
relacionamento sério, o0 que é um tema compartihado por varios outros
personagens do filme. O lado cémico de tal personagem é que, além de simbolizar
as mulheres solteiras contemporaneas, ela ainda satiriza a falta de sorte das
mesmas ao tentarem arrumar um parceiro. Miguel também compartilha de
momentos de ironia e humor com a jovem, passando a imagem de alguém relaxado
e tranquilo.

Com relagao a protagonista, Ana, ela apresenta grandes semelhangas com a
personagem Capitu. Ambas séo retratadas como misteriosas e ousadas. Capitu,
aos quatorzes anos, ja mostrava ideias ambiciosas. Apesar da independéncia de
Ana, o filme nao traz consideraveis atitudes da moga em relagcao a obsessao de seu
marido, pois a mesma prefere ndo confronta-lo constantemente. Ana apenas se
mostra constrangida com as desconfiangas de Bento e, somente no final do filme,
decide abandonar o marido e levar consigo o filho do casal. O relativo nivel de
tranquilidade dela no lidar com o conflito matrimonial é resultante também do fato de
Ana ser independente financeiramente, fato que Ihe garante certa seguranca diante
de um possivel rompimento com Bento.

Percebe-se pelo caminhar de sua vida que a personagem também é ousada.
Ana era 6rfa de pai e mae e desde cedo comecgou a se sustentar sozinha. Decidiu
seguir a profissao que |he dava prazer, a de atriz. A moga era independente e nao
admitia que qualquer pessoa interferisse em seu trabalho. Sua determinacdo marca
a imagem da mulher do século XXI, pois a mesma conseguiu ter coragem de
encarar seu proprio marido para ir em busca de seus ideais.

As duas personagens femininas principais do romance e do filme em estudo
se comportam de maneiras diferentes. Em 1857, por exemplo, as mulheres nao
deveriam sequer emitir certos tipos de opinido, pois acabariam sendo rejeitadas.
Sabendo disso, Capitu transmitia suas ideias para Bentinho de maneira discreta,

contando sempre com a ajuda de José Dias, ja que ele era homem e bem mais
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velho que Bento. Os pensamentos de Capitu eram explicitados pelo protagonista e
depois direcionados para os seus responsaveis, mostrando que a personagem era
astuta e agil ao convencé-lo de suas ideias. Ja Ana vive em um tempo em que a
mulher tem mais liberdade de expressao e toma suas proprias decisdes. Apesar do
preconceito com a profissdo que escolheu, a moga nao se faz de derrotada e
enfrenta o marido de maneira assertiva. Enquanto isso, Bento, a encarnacao da
figura do homem moderno, € machista e tenta transformar a amada em mais uma
mulher oprimida pela sociedade patriarcal.

Desde o langcamento do romance em estudo que a personagem Capitu
passou a ser tida como adultera. A beleza, as atitudes e o poder de persuasao que
a moga mostrava para com Bento, juntamente com seu dom de conquistar a familia
do rapaz, pode ter sido alguns pontos determinantes para que se chegasse também
a tal conclusdo sobre seu carater. Como a histéria € contada depois de ter
acontecido, e através da narragdo ulterior citada anteriormente, tem-se a nitida
impressao que Bento narra tudo, sempre colocando alguns indicios que Capitu, de
fato, o traiu e complementa a ideia de suspeito com alguns defeitos da moga.

Em alguns momentos, o rapaz insinua que sua amada € interesseira e que s6
se casara com ele devido a uma grande heranca que ele herdaria. Durante o
casamento dos dois, o padre falava em latim, Bento por ser ex-seminarista
compreendia as palavras do vigario, mas Capitu ndo. Contudo, o rapaz explica que
existia uma frase que Capitu havia memorizado para este momento: “Sentei-me a
sombra daquele que tanto havia desejado” (ASSIS, 2008, p. 193). Percebe-se que
Bento, sutiimente, faz insinuacdes sobre os interesses de Capitu a sua heranca.
Assim, Machado de Assis ndo havia escolhido especificamente este versiculo de
Sao Pedro de maneira aleatéria. Percebe-se nas palavras acima citadas a sugestao
de que Capitu estava a procura de descanso financeiro e, ao lado de Bento, ela
garantiria isso para si.

O texto biblico, citado na obra, conforme visto acima, pode ter também
inspirado Goes na caracterizagao da personagem Ana, uma vez que a moga seria o
oposto das palavras ditas na cerimdnia de casamento dos personagens de
Machado de Assis. Em momento algum, Ana se mostra inutil e sempre deixa

explicita sua vontade de voltar a trabalhar, como fazia antes de casar-se com Bento.
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Mas Bento € quem fazia as palavras de Sao Pedro as suas préprias, exigindo que
Ana as seguisse.

Observa-se que o roteirista Gdes fez sutis mudancas ao adaptar o livro para
o cinema moderno. Na obra de Machado de Assis, vé-se que desde pequeno, Bento
gostava de Capitu, mas infelizmente o garoto teve que deixa-la para seguir a vida
sacerdotal. Algum tempo depois, conseguiu, com ajuda de José Dias, sair do
seminario e estudar direito. Percebe-se que Bento deixou o seminario para casar-se
com sua amada Capitu. No filme, o protagonista tem uma namorada chamada
Eloisa. Depois de reencontrar Ana por acaso, Bento ndo conteve seus sentimentos
e terminou o relacionamento com a moga por causa de sua antiga paixao infantil.
Ambos os protagonistas masculinos abrem méo de algo pelo amor maior. Contudo,
o valor atribuido ao sacerddcio, no contexto machadiano, € perdido no universo do
século XXI, face ao secularismo predominante.

A cena que sera discutida a seguir foi deslocada de época, ou seja, houve
uma forte mudanca espacial. A sequéncia comegca com Bento, quando crianga,
surpreendendo Ana que estava riscando a parede de uma garagem. A garota
desenhava o nome dos dois dentro de um coragao. Tudo isso com um lapis de cor
vermelha. Depois, os dois sdo assustados pela voz do pai de Ana, chamando-a. Em
Dom Casmurro (2008), a cena equivalente apresentada acima € visualizada quando
Bentinho e Capitu estdo brincando de méos dadas e depois a garota comega a
riscar as paredes de um muro. Distraidos, ouvem a voz do pai da garota a dizer:
“Nao me estragues o reboco do muro” (ASSIS, 2008, p. 70).

Apoés as lembrangas do passado e de momentos intimos juntos, Bento pede
Ana em casamento. Na verdade, ndo ha um casamento propriamente dito no filme,
pois 0 que parece € que, simplesmente, ambos decidem morar juntos, algo
impensavel no contexto oitocentista. A rapidez do “casamento” reflete a sociedade
moderna atual que se preocupa mais em alguém ter um companheiro(a) do que na
realizagdo de uma cerimbnia formal. Além do mais, a agilidade e rapidez também
sao tragos do cotidiano atual. Diante disso, a escolha de uma cena, representando o
casamento tradicional, de certo modo fugiria da proposta moderna que o roteirista
escolheu para retratar. A agilidade de atitudes e pensamentos caracterizam

perfeitamente a atualidade, uma vez que a sociedade moderna, geralmente, se
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apresenta com mais intensidade e inconsequéncia em relagao aos relacionamentos
amorosos.

No livro de Machado de Assis, como o casamento do protagonista aconteceu
em 1865, ele segue as tradigdes da época. Bento ndo descreve com tantos detalhes
a cerimbnia de seu casamento, mas refere-se a mesma de maneira bastante
simbdlica, enfatizando que o préprio Sdo Pedro os abengcoou com suas palavras:
“As mulheres sejam sujeitas a seus maridos... Ndo seja o adorno delas o enfeite dos
cabelos ricados ou as rendas de ouro, mas o homem que esta escondido no
coragao [...]” (ASSIS, 2008, p. 193). Essas palavras, de certo modo, podem ser
vistas como um indicio do que viria a ser a suposta traicdo de Capitu, como se o
proprio Bento j& estivesse preparando o leitor para o que viria a seguir. E importante
destacar que Capitu era completamente dependente de Bento, uma vez que
naquela época as mulheres n&o tinham muitas opg¢des além de serem dependentes
de seus maridos. A insinuagao seria que Capitu nao iria seguir as frases ditas em
seu casamento.

Pode-se identificar, no livro de Machado de Assis, varias referéncias aos
ciimes de Bento. E certo afirmar que, como a histéria foi contada por ele ja adulto,
registram-se constantes insinuagbes sobre Capitu e Escobar. Desde o inicio da
narragao, o protagonista faz uso de ironia para antecipar alguns fatos que viriam a
esclarecer mais tarde a questdao da fidelidade de Capitu. No capitulo X, por
exemplo, percebe-se a sutileza de Bento em mostrar sua situagédo depois do
casamento com a amada Capitu. O rapaz compara sua vida a uma opera. Deve-se
salientar que, neste capitulo, 0 mog¢o ndo narra a prépria vida, apenas da uma breve
pausa para referir-se a uma teoria que, naquele momento, lhe coube perfeitamente.

No filme de Godes (2003), a personagem Bento ndo poupa Ana de suas
impressdes sobre a traicdo da mulher. Se Bento, no livro de Machado de Assis,
fazia tudo como o maximo de sutileza, mostrando sua visao apenas para os leitores,
o Bento do filme nao fazia segredo de suas opinides, fazendo referéncia também ao
triangulo amoroso entre ele, Ana e Miguel. A inseguranga do heréi machadiano
reside na suposta traigoeira esséncia da figura feminina, Capitu. No caso de Ana,
enquanto ela gravava as ultimas cenas de seu filme, Bento aparece de surpresa,
chamando a moga para voltar para casa. Ao rejeitar o pedido de seu marido, o

rapaz nao reprime sua visdo: “nao sei por que vocés estdo tao constrangidos. Afinal
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de contas, nés somos um triangulo” (GOES, 2003). No caso do herdéi do filme, sua
inseguranca reside na profissdo de Ana, na sua natureza independente, inclusive no
quesito financeiro. Observa-se que ambos os herdis ndo conseguem controlar suas
esposas no nivel desejado.

Quando se toma o filme como um todo, percebe-se que a primeira cena
apresentada no menu interativo é, justamente, a cena da praia, mostrada atraveés
das letras da arte grafica do filme e por uma imagem avermelhada. A produgéo do
DVD, mostra tal cena logo no inicio do mesmo como se estivesse sugerindo que o
publico deve focar sua atengdo para tal sequéncia, pois ali seria o inicio dos
pensamentos ciumentos do protagonista. Pode-se detectar que Gdées (2003) criou a
cena em estudo para referir-se ao capitulo CVI do livro de Machado de Assis. O
titulo dele é “Ciumes do mar”. O nome € bastante sugestivo. Em uma conversa com
Bento, Capitu fita o mar de tal maneira que perde-se totalmente em devaneios,
distraindo-se tdo profundamente que esquece-se das palavras que Ihe estdo sendo
proferidas pelo seu marido. Isso incomoda Bento que n&o tinha ciume do mar, mas
dos pensamentos da mocga. O rapaz levanta hipoteses de que sua mulher estaria
imaginando algo que fez de errado, como se sua consciéncia estivesse tdo pesada
que |he causou a distracao.

A constante presengca do mar ndo se encerra na cena em debate, ela se
intensifica, visto que sendo, inclusive, simbolo de instabilidade, o mar é um
ambiente adequado para ilustrar a instabilidade tanto dos relacionamentos em
ambas as obras quanto a condicao psiquica dos herodis. A praia se faz presente pelo
fato de que, tanto no filme quanto no romance, elas estdo situadas no Rio de
Janeiro. Percebe-se também que, no livro de Machado de Assis, a personagem
Escobar morreu afogado, enquanto nadava em uma de suas aventuras cotidianas
na praia. O amigo de Bento adorava aquela atividade e néo se fazia de timido em
meio ao mar bravo, enfrentava-o e divertia-se ao fazé-lo. Porém, no capitulo CXXI,
“A catastrofe”, ndo foi isso que aconteceu, visto que Escobar morre afogado.

O amor do protagonista de Dom (2003) era bem mais intenso que a da
personagem de Machado de Assis. Pode-se perceber que houve uma “ampliacao”
da intensidade do sentimento entre os protagonistas de Goes. A “ampliagdo” é a
“transformacéo que consistiu em, no filme, aumentar a dimensdo de um ou mais

elementos do romance” (BRITO, 2006. p. 20). Sendo assim, percebe-se que a
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ligagao, atitudes e agdes que Bento tinha para com Ana pareciam mais verdadeiras
e intensas que aquelas entre Bento e Capitu. Enquanto no filme Bento se mostrava
completamente emotivo com a presenca de Ana e animado com a ideia de poder té-
la para si, exposta em cenas mais intimas, a personagem de Machado de Assis,
apesar de esperar por Capitu por longos anos e mostrar-se contente com o
envolvimento com a moga, ndo convence o leitor que esta tdo euférico como a
personagem do filme o faz. As agdes do Bento de Machado de Assis, geralmente,
séo frias e vazias, o oposto do que se vé no protagonista do filme. Esta diferenca
demonstra o padrdao mais contido e formal das relagbes afetivas oitocentistas e o
nivel maior de abertura na questao da expressao de sentimentos na atualidade.

Entretanto, um fator de diferenciagao, para o conflito de ambas as obras, esta
relacionado ao fato de Ana ser uma mulher do século XXI, o que significa que
trabalhar é algo fundamental para ela. Em relagdo a esse fator, apds os
protagonistas do filme concretizarem o amor que sentiam um pelo outro, através do
‘casamento”, um dia Bento chega do trabalho e encontra Ana terminando o jantar.
Apos inumeras caricias, os dois provam a refeicdo que a moga havia preparado.
Entdo, Ana deixa claro para o marido que gostava de trabalhar e que sentia falta do
teatro e da danca. Ela confessa que havia procurado o amigo Miguel, em busca de
emprego.

Bento ndo esconde seu desagrado em relagdo a sua mulher ter tomado a
decisao de ir conversar com seu amigo sem sua permissao, uma pratica comum da
mentalidade androcéntrica. Na obra Dom Casmurro (2008), a cena discutida acima
se configura de maneira parecida, pois também foi um acontecimento que néo é
narrado pelo protagonista, sendo apenas exposto por Capitu em momentos
posteriores, o que causa a desconfianga da personagem. No livro de Machado de
Assis, depois da lua de mel, Capitu e Bento conversavam despreocupados sobre as
estrelas e Marte, podendo-se observar o mar ao longe do lugar de onde estavam.
Enquanto Bento falava, percebeu um ar sério e pensativo em Capitu e pés-se a falar

com a moga. Com uma Capitu distraida e pensativa, a conversa se desenrola:

- Vocé ndo me ouve, Capitu.
-Eu? Oucgo perfeitamente.

-0 que é que eu dizia?
-Vocé...vocé falava de Sirius.



-Qual Sirius, Capitu. Ha vinte minutos que eu falei de Sirius.

-Falava de... falava de Marte, emendou ela apressada.

Realmente, era de Marte (...).

Capitu fitou-me rindo, e replicou que a culpa de romper o segredo
era minha. Ergueu-se, foi ao quarto e voltou com dez libras
esterlinas, na mao; eram as sobras do dinheiro que eu |lhe dava
mensalmente para as despesas. (...)

-Nao é muito, dez libras s6; € o que a avarenta de sua mulher pode
arranjar, em alguns meses, concluiu fazendo tinir o ouro na mao.

- Quem foi o corretor?

- O seu amigo Escobar.

-Como é que ele nao me disse nada?

-Foi hoje mesmo.

- Ele esteve ca?

-Pouco antes de vocé chegar; eu ndo disse para que vocé nao
desconfiasse (ASSIS, 2008, p. 198-199).

A partir deste momento, Bento também comecga a langar duvidas sobre a
fidelidade da mulher e mostra-se, igualmente como se vé no Bento do filme,
incomodado com a aproximagao entre a esposa e o melhor amigo. Tanto a cena do
filme como a do livro ndo foram detalhadas pelos protagonistas, pois tratam um fato
acontecido sem a presenga do narrador.

Na obra de Goes (2003), apesar de Bento se mostrar incomodado com a
presenga de Miguel, Ana contorna a situacdo com a sua gravidez, pois ela tenta
desconsiderar os ciumes em relagéo ao rapaz e focar Bento em sua gravidez. Apos
o nascimento do filho deles, Joaquim, o casal convida Miguel e Daniela, amigos
intimos, para passarem alguns dias em sua casa. Logo se nota o entusiasmo de
Miguel pelo garoto. As brincadeiras, abragos e beijos levantam no publico algumas
suspeitas. Logo, tem-se a sensagédo que tanta atengcédo pode sinalizar uma ligagéo
maior entre os dois e que o que se vé na tela ndo € apenas demonstragdo de
carinho pelo filho do melhor amigo. Miguel ndo esconde sentir admiracao e inveja do
filho de Bento.

Conforme pode-se observar, na verdade, um ponto por demais interessante
que Dom (2003) retrata é a questdo da insegurangca masculina em relagao a figura
feminina, sobretudo no contexto das relagdes matrimoniais. Pode-se dizer que ele
mostra o século XXI como um periodo de vivéncia de um processo de conquistas
femininas alcangadas pelas mulheres contemporaneas, mas a figura masculina ndo
parece progredir emocionalmente como a mulher que algou novos voos e passou a

atuar nas mais diversas esferas sociais. O homem nao consegue se livrar do que se
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poderia chamar de “complexo de traicao”, representado no seu desejo de controlar
plenamente a mulher. Assim, Ana fascina e assusta Bento pela sua beleza, mas,
sobretudo, pela sua independéncia emocional e financeira.

Na obra de Machado de Assis, as referéncias acerca do ciume do
protagonista em relacdo a Escobar comegcam logo apds o nascimento de Ezequiel.
O nome do filho de Capitu foi dado em homenagem ao melhor amigo de Bento,
Ezequiel Escobar. No episddio do capitulo CXVII, percebe-se que, enquanto a filha
de Escobar brincava com Ezequiel, Sancha fez Bento refletir ao fazer-lhe alguns
comentarios. A mulher de Escobar disse que os dois eram muito parecidos nos
gestos e fisicamente e, a medida em que cresciam, iam tendo um laco fraternal
profundo. Bento, um pouco perturbado logo acrescentou: “-N&o; € porque Ezequiel
imita os gestos dos outros” (ASSIS, 2008, p. 215).

Percebe-se que em ambas as obras, ha uma forte relagdo entre os filhos dos
protagonistas e seus melhores amigos. Enquanto em Dom (2003), Miguel mostrava
um forte carinho pelo filho de Bento como se fosse o seu préprio, em Dom
Casmurro, (2008) as marcas fisicas mostram que Escobar e Ezequiel tinham
grandes semelhangas como se fossem pai e filho. Estes elementos, ainda assim,
nao sao suficientes para que o leitor e o espectador aceitem a perspectiva dos
herdis que narram ambas as histérias, visto serem inconclusivas.

Depois da morte do melhor amigo Escobar, Bento vai ao vel6rio do amigo e
surpreende-se. A expressdo de Capitu era tdo misteriosamente tristonha que se
alguém a visse poderia chegar a conclusdo que a amizade entre a moga e Escobar
era profundamente intima. Bento deixou escorregar algumas lagrimas de seus

olhos, mas conteve-se quando viu as de sua mulher:

Capitu enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente que estava
na sala. Redobrou de caricias para a amiga, e quis leva-la; mas o
cadaver parece que a retinha também. Momento houve em que os
olhos de Capitu fitaram o defunto, quais os da vilva, sem o pranto
nem palavras desta, mas grandes e abertos, como a vaga do mar la
fora, como se quisesse tragar também o nadador da manha (ASSIS,
2008, p. p. 220-221).

Tanto Ana como Capitu podem simplesmente ter demonstrado o quéo

importante o melhor amigo de seus maridos eram para elas. Ana por achar que
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Miguel sempre Ihe deu forga para continuar sua vida profissional e Capitu por achar
que Escobar esteve presente nos momentos mais significativos da vida do marido,
além de considera-lo um amigo. Entretanto, os protagonistas de ambas as obras
desfrutavam da mesma desconfianga em relacdo a Capitu-Ana. O ciume talvez
tenha roubado a razdo deles, fazendo-os perderem totalmente a nocédo da
gravidade do momento, principalmente no caso de Escobar que morrera e merecia
a devida atencdo. Aparentemente, os ciumes dos dois personagens os cegaram a
ponto de ndo pensarem em outras possibilidades, somente as que Ihes convinha.

O romance em estudo revela a falta de empoderamento que a sociedade
oitocentista impunha a figura feminina. No caso, Capitu, uma mulher afligida pela
inseguranca do marido, por ele retratada como uma verdadeira Eva, aquela que lhe
preenche o vazio, mas que pode trai-lo, causando-lhe a saida do conforto do seu
proprio paraiso — um espacgo de relacionamento por ele plenamente controlado.

E notério que o apice do relacionamento de ambos os casais foi o
guestionamento sobre quem seria o verdadeiro pai de cada crianga. O casamento
acaba por completo quando as conversas sobre Joaquim/Ezequiel vém a tona.
Tanto Ana como Capitu, ao se depararem com tamanha desconfianga, n&o
pensaram duas vezes, decidiram que a separagao seria a solugao do conflito. A
decisdo para Capitu foi muito mais corajosa e desafiadora, sobretudo para uma
mulher do século XIX.

Comparando ambas as obras em estudo, percebe-se que houve uma
significativa “simplificagdo”, que consiste em “uma transformacao que (...) no filme
diminui a dimensédo de um ou mais elementos do romance” (BRITO, 2006, p. 20) e
se apresenta de maneira menor. Enquanto o protagonista de Machado de Assis
viveu sua histéria com Capitu, a partir do casamento, por muitos anos, o Bento do
filme viveu apenas dois anos com a amada apds trocarem o primeiro beijo.
Constata-se que houve uma consideravel redu¢cdo de tempo da historia, uma vez
gue nos romances, a narragao acontece de forma mais detalhada, enquanto que no
filme, muita coisa precisa ser condensada em virtude do tempo de duragado, de

maneira a ndo cansar o publico.



3 CONSIDERAGOES FINAIS

A obra Dom Casmurro (2008) apresenta temas que até hoje permanecem
contemporaneos. A narracdo em primeira pessoa explicita a perspectiva do
protagonista em relagédo a questdes como o ciume, a traicdo e a mulher. Esses
aspectos tematicos sao, inclusive, tanto atemporais quanto universais — guardadas
as devidas proporgdes no que se refere as diferencas na sociedade de cada época.
Diante disso, uma adaptagdo cinematografica através de uma releitura
contemporanea de tal obra é plenamente justificavel. Sendo assim, Gées, admirador
de Machado de Assis, mostrou interesse em adaptar o classico oitocentista em
questdo para o cinema, explorando alguns dos principais elementos tematicos, de
forma atual, de acordo com o contexto em que o filme foi inserido, o século XXI.
Assim, as criticas sociais, o estudo do interior do ser humano (aspecto psicoldgico),
a alienacao, a desconfianga, o medo da solidao, e o sentimento doentio de ciime e
posse que estdo presentes no texto machadiano, continuaram vividos em Dom
(2003), de Moacyr Goes.

Tendo em vista tais temas tdo modernos que o filme Dom (2003) resgatou do
livro Dom Casmurro (1900), percebe-se que ambas as obras tém, como uma das
suas principais caracteristicas, o compromisso com discussdes importantes
relacionadas a fatores que lhes sdo contemporaneos, com destaque para leituras
criticas da realidade, especialmente no que diz respeito a vida afetiva de um casal.
Tanto no filme como no livro, ha forte interesse pelos aspectos psicolégicos do
protagonista, que é o responsavel pelos rumos que o conflito leva, notadamente,
pelo ciume doentio em relagdo a sua mulher, naquela teia complexa de sentimentos
e relacbes amorosas e afetivas em que os trés personagens principais estao
inseridos  (Bento\Bento,\Capitu\Ana, Escobar\Miguel), o que dificulta o
relacionamento deles, inclusive pelo medo constante do protagonista de ser traido
por sua mulher - que no filme é atraente, inteligente, independente e incapaz de se
deixar controlar pelo marido.

Diferente de Ana, Capitu € mostrada como uma mulher do seu tempo: sem
voz ativa e completamente submissa ao marido. Constata-se, todavia, que através

de Ana, Gdes (2003) retrata uma tipica mulher do século XXI: autossuficiente e
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capaz de tomar suas proprias decisées. Ja o homem, no caso o protagonista, tanto
no filme como no livro, é apresentado em sua face real, em seu descontentamento
existencial diante da questao primordial que para ele € o amor\posse, com destaque
para sua inabilidade de lidar com tais sentimentos de maneira equilibrada, deixando-
se levar por suspeitas e desconfianga exacerbadas.

Uma das principais diferencas entre a obra de Machado de Assis e a
adaptacao de Goes esta na forma como a historia € mostrada. Enquanto no livro as
palavras fazem as acdes acontecerem e se mostrarem para o leitor de forma,
muitas vezes, disfargadas - uma vez que o mesmo deve debrugar-se sobre ela de
maneira a vasculhar minimos detalhes que podem ser determinantes para a
compreensao da mesma - no filme, o enredo é desnudado, sobretudo através das
imagens, o que oferece ao telespectador uma compreensdo mais rapida, clara e,
talvez, menos enigmatica, quando comparado ao romance em questdo. Isto é
possivel em virtude da variedade das duas linguagens. Ainda assim, tanto a tela
como as paginas levam quem esta diante delas a pensar e a procurar possiveis
respostas para os enigmas apresentados, embora o efeito que ambas as obras
provocam seja, de certo modo, semelhante, especialmente no que diz respeito a
veracidade dos argumentos e das suspeitas do protagonista.

A complexidade dos personagens de Machado de Assis ndo foram
transpostas para a obra filmica com a mesma intensidade, nas suas muitas facetas,
uma vez que o filme nem sempre consegue fazer esse detalhamento por causa da
economia de tempo, mas também porque € uma outra obra, de um tempo diferente
e destinada a um publico igualmente diferente. As a¢des e personalidades deles s&o
mostradas somente por Bento, que é influenciado pelo o ciume que o domina em
relacdo a Capitu/Ana. Através do olhar dele, percebe-se a ruina de suas vidas
sendo concretizadas em suas acgdes, embora a personagem machadiano pareca
mais tranquilo com a situagdo da (in)fidelidade, enquanto que o de Gdes & bem
mais apreensivo, preocupado e angustiado com a possibilidade de viver a traicao
que, supostamente, o protagonista do livro de Machado de Assis teria sofrido.
Diante disso, a maneira como Bento age revela sua total falta de estrutura
psicologica para lidar com o amor e o ciume.

Ambas as obras tratam do sentimento exacerbado do protagonista: o

amor\ciume que nao consegue ser controlado. Em entrevista para o making off do
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filme, o ator que interpreta Bento, Marcos Palmeira, fala de seu personagem
dizendo que “o filme trata de um amor muito grande para uma cabecga pequena.
Bento ndo consegue externar o sentimento, sua inseguranca o destréi” (GOES,
2003). Esta avaliagao do ator ressalta a imaturidade de ambos os protagonistas em
relacdo aos seus sentimentos e, por ndo conseguirem lidar com o amor, causam a
ruina do que poderia ter sido um casamento feliz e duradouro.

Apesar de consideraveis distingdes entre o filme e o livro, uma vez que se
trata de uma adaptacao recente de um romance do século XIX, Gbes releu os
personagens de Dom Casmurro (1900) de maneira atual e convincente - adaptando-
0s para a sociedade brasileira do século XXI - com seus temperamentos e medos
diante do principal tema abordado na obra machadiana: o ciume. Como foi
destacado anteriormente, apontam-se bastantes diferengcas entre o filme e o livro,
mas observa-se que a proposta moderna de Goées faz o publico refletir sobre a
necessidade do dialogo aberto, franco e honesto nas relagcbes matrimoniais, o que
falta nos casais centrais das duas obras. Além disso, o filme reacende, para muitos,
o interesse pelo conhecimento ou retorno ao livro que o inspirou, promovendo, em
muitos circulos (como a Academia), uma discussdo acerca do hipotexto, sobre
questdes tdo atuais que ele levanta ainda hoje e como a sociedade atual lida e
percebe tais discussdes e a propria obra oitocentista.

Apesar de alguns autores como Astre, citado por Azeredo (1996) considerar
as adaptagbes cinematograficas uma verdadeira “aberragcdo” e julga-las
completamente inconvenientes, deve-se considerar a importancia delas para a
divulgacdo da obra de origem e a retomada de discussdes, muitas delas, agora,
analisadas sob outros prismas. Em virtude disso, esse artigo comunga com Bazin
(1991), que compreende a adaptagdo, mesmo com suas “traigdes”, como uma
forma de resgate da obra de origem, afim de salva-la de um possivel processo de
esquecimento, despertando o interesse do publico atual, sobretudo os jovens, para
a valorizacao de textos nacionais tdo importantes para a cultura brasileira e para o

intelecto de quem os |é.
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