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Clarice Lispector and the film "O livro dos prazeres':
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RESUMO

As relacdes entre o texto literdrio e sua adaptacdo a
linguagem cinematogrdafica compdem um rico cendrio de
estudo. Mas quais os limites e as possibilidades desse didlogo
entre obras, linguagens e formas de fruicdo artisticae Quais
marcadores orientariam a adaptacdo de uma obra literdria
para o cinema? Por meio desses questionamentos, o
objetivo deste ensaio é refletir sobre os sentidos da
adaptacdo da obra literdria para o cinema na experiéncia
do filme O livro dos prazeres, de 2020, “livre adaptagdo” da
obra Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, de Clarice
Lispector, lancado originalmente em 1969. Parte-se, no
presente ensaio, da consideracdo de que filme e livro
compdem obras distintas e Unicas, embora porosas.
Questiona-se a identificacdo do filme como uma “livre
adaptacdo”, o que permite fanto uma leitura que demande
a adaptagdo de uma linguagem (da literatura) & outra (a
filmica) quanto a da liberdade (concedida & diretora e &
roteirista, por exemplo) associada ao fato de o fime ser, em
si, uma nova obra. O filme O livro dos prazeres, portanto,
emerge como uma obra que pode ser anadlisada em si,
ultrapassa a necessidade de uma leitura colada ao texto
literdrio, ao mesmo tempo que pode ser compreendida em
didlogo com o texto original clariciano.

Palavras-chave: Clarice Lispector. Cinema. Andlise do
discurso.
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ABSTRACT

Beside The relationships between the literary text and its
adaptation to cinematographic language make up a rich
scenario for study. But what are the limits and possibilities of
this dialogue between works, languages and forms of artistic
fruition? What markers would guide the adaptation of a
literary work for cinema?2 Based on these questions, the
purpose of this essay is to reflect on the meanings of the
adaptation of literary works for cinema, having as anchor
point the experience of the film O livro dos prazeres, from
2020, a "free adaptation" of the book Uma aprendizagem ou
O livro dos prazeres, by Clarice Lispector, originally released
in 1969. In this essay, we start from the consideration that film
and book compose distinct and unique works, although
porous. The identification of the film as a "free adaptation”is
questioned, allowing both a reading that demands the
adaptation of one language (literature) to another (film) and
the freedom (granted to the director and the screenwriter,
for example) associated with the fact that the film is, in itself,
a new work. The film O livro dos prazeres, therefore, emerges
as a work that can be analyzed in itself, surpassing the need
of a reading glued to the literary text, at the same time that
it can be understood in dialogue with the original Claricean
text.

Keywords: Clarice Lispector. Cinema. Discourse analysis.
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1 INTRODUCAO

A obra de Clarice Lispector (1920-1977) tem marcado profundamente a literatura
brasileira desde o lancamento, em 1943, de seu primeiro romance, Perto do coracdo
selvagem (Lispector, 1998a). O estilo da autora, & época, chamou a atencdo de criticos
que passaram a compreender de que modo a sua escrita trazia para o cendrio literdrio
daqguele periodo uma inovacdo, um vigor.

Alcada rapidamente ao status de uma autora considerada “pronta” desde o inicio
da carreira, o modo como as suas obras foram recebidas pelo publico e pela critica ndo
revelam um movimento linear ou mesmo de crescente entusiasmo, mas uma tentativa de,
paralelamente as suas publicacdes, compreender melhor a figura da autora, considerada,
muitas vezes, hermética e até mesmo misteriosa. Assim, pode-se afirmar que o interesse
pela autora foi construido juntamente com a recepcdo de suas obras, em um movimento
ndo linear e, por vezes, fragmentado.

Clarice foi, por muito tempo, uma figura que despertou o interesse do publico e do
meio literdrio por todo o mistério construido acerca da personagem da autora: quem seria
essa mulhere Quais as influéncias de sua origem judia e da sua inf@ncia repleta de
privacoes? De onde partiriam os fragmentos para a sua composicdo? O que esperar de
seus proximos escritos? Quem a havia inspirado? Seu estilo era proximo ao de quais
autores?e Quais 0os motivos por trds das suas producdoes? Assim, apesar de cada uma de
suas obras ter uma recepcdo especifica, com diferentes olhares, ora mais entusiasmados,
ora mais criticos, podemos afirmar que o interesse pela escrita clariciana foi marcado
desde o inicio.

Contemporaneamente, também em funcdo da emergéncia do hipertexto e da
circulacdo aclamada de seus textos na internet, opera-se tanto um movimento que pde
em xeque a atribuicdo da autoria clariciana a escritos reproduzidos efusivamente nesses
meios, bem como a recepcdo de sua obra, muitas vezes, por meio de fragmentos de
textos mais complexos. Se o estilo de escrita da autora passava por uma composicdo que
juntava pequenos trechos anotados por Clarice em seu cotidiano, com frases formuladas
nas mais diversas situacoes sociais (Borelli; 1981; Gotlib, 2019), € importante mencionar que
muitos de seus leitores, sobretudo os mais jovens, conhecem a autora justamente por
trechos de suas obras, repetidos as vezes como frases do tipo “autoajuda”, as vezes como
uma revelacdo e, ainda, como sindbnimo de uma voz de autoridade acerca de diversos
assuntos que costuram o viver, em uma perspectiva mais existencialista. Recolocada a
questdo da necessidade de verificacdo da real autoria dessas frases atribuidas a Clarice,
pode-se pensar, aqui, no modo fragmentdrio como muitos dos seus textos podem chegar
aos seus leitores, sobretudo os mais jovens, nascidos quando a autora ja era uma figura
onipresente nos meios digitais.

Assim, Clarice € uma autora que goza de prestigio entre os diversos publicos, ainda
que muitos desses desconhecam suas obras na integra ou mesmo ndo tenham clareza
sobre se o que estdo a consumir, de fato, foi produzido pela autora. Na internet, esse
movimento parece ser constantemente retroalimentado — apesar das criticas apontarem
para a necessidade de verificacdo da autoria desses trechos repetidos no ciberespaco,
tais textos (ou fragmentos) continuam a circular e, por conseguinte, perpetuam a
associacdo de Clarice a uma escrita e a sentidos sobre o viver que, por vezes, ndo foram
produzidos pela autora.

DIALOGO DAS LETRAS, Pau dos Ferros, v. 13, p. 1-17, 02401, 2024 SCORSOLINI-COMIN (2024)

2



MO

Clarice Lispector e o filme “O livro dos prazeres”: adaptagdo e leitura em discurso

Falamos, pois, de uma espécie de circulacdo descontrolada, sem que haja algum
sistema realmente preocupado em fazer a verificacdo desses conteldos, o que tem
gerado até mesmo memes que associam frases aleatérias a algo supostamente escrito por
Clarice. Embora haja pdginas destinadas a aufora e que gozam de uma curadoria
cuidadosa, como no caso do site mantido pelo Instituto  Moreira  Salles
(https://site.claricelispector.ims.com.br/), observamos que diversos sites se propdem a
enfrecortar a sua obra, por vezes de modo deliberado e sem qualquer compromisso com
a transmissdo desses textos.

Em tempos de fake news e de producdo de realidades paralelas, a circulacdo de
Clarice parece apenas ilustrar esse periodo de afastamento de leitores de suas fontes
originais e de um método minimo associado a leitura e d compreensdo do texto. Consome-
se, pois, apenas, sem o estabelecimento de um filtro critico. Esse consumo, como temos
assinalado, ainda ocorre de modo fragmentado, por meio de frases extirpadas de seus
textos, sem considerar contextos de referéncia e, mais do que isso, reduz a importdncia da
autora a “frases de efeito” capazes de se adaptar a mdltiplos cendrios narrativos e
situacoes sociais. Obviamente que esse movimento ndo se dd apenas em relacdo & obra
de Clarice, embora essa seja uma figura bastante vulnerdvel a esse processo no territério
digital.

Se muitos desses “leitores” consomem textos e fragmentos supostamente atribuidos
a autora sem que se saiba, de fato, da veracidade ou correspondéncia dessa autoria,
questionamos: como o acesso a uma obra inspirada nos escritos de Clarice pode ser
pensada em termos de suas proximidades e afastamentos com o texto originale Temos,
nesse caso, 0 acesso a mais um produto que ndo é propriamente um texto da autora. Mas
como refletir criicamente sobre essas producdes? E o caso da experiéncia
cinematogrdfica, que permite que outro publico chegue a Clarice, agora por meio das
telas, ou mesmo em referéncia aos espetdculos de teatro produzidos sobre a autora e seus
livros (Gotlib, 2019). O interesse construido acerca da autora e sua obra justificaria a
circulacdo desse publico entre diferentes plataformas e linguagens, que ultrapassam a
consideracdo de que Clarice € uma autora apenas bastante “lida”, mas, sim, igualmente
“vista”, "ouvida" e "performatizada”, haja vista as diferentes possibilidades de fruicdo da
sua obra na contemporaneidade.

Assim, pode-se considerar que Clarice ndo € uma autora conhecida apenas porum
determinado nicho. Isso nos obriga a enfatizar, em qualquer andlise mais alargada, que
ndo se frata, propriamente, de um “outro” puUblico, mas de um conjunto bastante
heterogéneo de consumo dessa forma de arte, composto por avidos leitores de suas obras,
de leitores contumazes de seus textos circulantes pela internet e mesmo de pessoas que
serdo, mediante um filme, por exemplo, “capturadas” pela aura de mistério a percorrer a
autora e sua linguagem.

De fato, mesmo que na producdo de um filme o publico-alvo (ou imaginado) seja
considerado pelos produtores, no caso de uma obra inspirada em Clarice abrem-se muitas
possibilidades dessa recepcdo, tanto a marcada por criticos que conhecem a fundo a sua
producdo, quanto por leitores eventuais e, ainda, enfusiastas que pouco ou nada
conhecem dos textos da autora. Obviamente que essa constatacdo ndo se trata de um
problema, mas pode ser Util para refletirmos sobre 0 modo como um filme baseado em
uma obra de Clarice pode promover diferentes repercussdes e, em termos linguisticos,
multiplos efeitos de sentido, como discutiremos no presente ensaio.
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Em meio a essas reflexdes & que somos apresentados ao filme intitulado O livro dos
prazeres, de 2020, “livre adaptacdo” da obra Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres,
de Clarice Lispector, lancada originalmente em 1969 (Lispector, 1998b). Alguns trechos
dessa obra, como destacado por Moser (2017), estdo entre as frases mais conhecidas da
autora, o que inclui, obviamente, o ciberespaco. Isso denota um contato do puUblico ndo
necessariamente com o livro e seu enredo, na integra, mas com fragmentos desse dizer.
Isso promove, como efeito de sentido, a sensacdo de reconhecer frases e passagens sem
que se identifique, com precisdo, a qual livro esses trechos pertencem, em um movimento
de dispersdo. Essa € uma experiéncia que costuma ser comum em leitores de Clarice,
também considerando o fato de que diversas frases da autora aparecem reescritas Ao
longo de sua obra, como, por exemplo, quando analisamos a presenca de trechos
idénticos ou semelhantes, com pequenas adaptacdes, entre os diferentes géneros aos
quais a autora se dedicou, como romances, contos e crénicas (Manzo, 2001; Moser, 2017).

Considerada uma das adaptacdes mais recentes de Clarice para o cinema, vemos
na producdo de O livro dos prazeres a tentativa ndo apenas cronolégica de trazer o
romance e suads personagens para a contemporaneidade, no Rio de Janeiro do século
XXI, em contraposicdo a cidade vivenciada pela autora a partir da década de 1930, mas
também de manutencdo de dramas e experiéncias considerados atemporais e que
ganham representacdo nos processos de desenvolvimento e de amadurecimento de Loéri
e Ulisses. Mas quais os limites e as possibilidades desse didlogo entre obras, entre linguagens
e formas de fruicdo artistica e existencial? Quais marcadores orientariam a adaptacdo de
uma obra literdria para o cinema?2 Considerando as caracteristicas da obra clariciana e
sua dispersdo nas malhas do digital, esses marcadores guardariam especificidades? Diante
desse panorama, o objetivo deste ensaio é refletir sobre os sentidos da adaptacdo da obra
literéria para o cinema na experiéncia do filme O livro dos prazeres.

2 O FILME OU O LIVRO DOS PRAZERES: SENTIDOS DA LIVRE ADAPTAGCAO

Quando entramos em contato com o filme, & primeira vista, torna-se licito o
questionamento: seria uma adaptacdo da obra Uma aprendizagem ou O livro dos
prazeres, de Clarice Lispector, para o cinema? Se sim, por que a supressdo da expressdo
“Uma aprendizagem”?2 Por que indiciar, na formulacdo do titulo do fime, que se tratava
de um “livro”¢

J& de inicio, essa escolha pode produzir diferentes efeitos. Um deles € o de
estranhamento: & um fime?2 E um filme sobre um livro2 Que livro2 Outro efeito, decorrente
do primeiro, € a relacdo com a obra literdria que o filme indicia, apresentada ja na
formulacdo do fitulo. Apesar desse indicio de relacdo marcado desde o ftitulo, ndo é
possivel afirmar, de antemdo, que se trata da transposicdo do livro para o cinema. Para
tal afirmacdo, precisamos reunir mais indicios, o que pode ser dado por meio da leitura da
sinopse, da divulgacdo do filme, de seu trailer, entre outros.

E quanto & supressdo da palavra aprendizagem?2 Se no livro € enfatizada,
justamente, a aprendizagem por meio do prazer, em busca da humanizacdo, por que o
filme faria essa formulacdo possivelmente com maior énfase a questdo do prazer?2 Outra
leitura refere-se a possivel didatizacdo presente na nomeacdo de um liviro ou manual
relacionado a fruicdo ou d busca desse prazer. Quando olhamos para o complemento
nominal, ou seja, o livro “de alguma coisa”, no caso, “dos prazeres”, podemos formular a
ideiac de uma concentracdo, de um modo especifico de olhar para determinado
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fendbmeno, uma especializacdo desse olhar: frata-se, pois, de um olhar especialmente aos
prazeres, no plural.

Em continuidade a essa andlise, a supressdo de “uma aprendizagem” poderia, por
exemplo, indiciar, em alguns leitores, a impressdo de que o filme ndo se frata da
adaptacdo de Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres para o cinema, de que o fime
seria “inspirado” no livro, mas sem estabelecer uma relacdo de correspondéncia, ou,
ainda, que se trata de um filme que dialoga ou ndo com a obra de Clarice. Esses efeitos,
obviamente, seriam construidos com vistas ao arquivo de cada leitor-espectador, sua
experiéncia prévia de leitura e seu conhecimento sobre o livro e a obra mais ampla da
autora. Essas formulacdes em relacdo ao titulo do filme, a principio, sGo capazes de
capturar um leitor mais atento e conhecedor da obra clariciana. Um leitor mais eventual
também poderia questionar: mas qual era mesmo o nome do livro de Clarice que se
parece com o titulo desse filme?2 Sobre o que era o livro?

A existéncia de filmes inspirados na literatura ndo € um movimento recente. No
ensino de literatura, muitas vezes, as aproximacdes e distanciamentos enfre essas duas
linguagens promoveram estranhamentos, como os que questionam, por exemplo, as
possiveis distorcoes no filme em relacdo & obra literdria original, e vice-versa. A aparente
consideracdo de que fime e livro compdem linguagens distintas acerca de uma obra
pode gerar grande confusdo, sobretudo nos leitores mais jovens e menos acostumados a
refletir sobre esses movimentos.

E importante considerar que hd& elementos especificos de cada uma dessas
linguagens artisticas, o que promove, como efeito, inequivocamente, aproximacoes e
distanciamentos. Assim, partimos da consideracdo de que fime e livro compdem obras
distinfas e Unicas, embora porosas, ou seja, que podem, em alguma medida, ser
atravessadas uma pela outra, em uma metdafora para uma espécie de troca perene, de
atravessamento continuo.

O filme O livro dos prazeres é referido como uma adaptacdo. Mas o que seriq,
exatamente, uma adaptacdo? Uma adaptacdo deve cumprir os requisitos de representar,
fielmente, a obra que Ihe d& corpo, a saber, o livro clariciano fartamente reproduzido por
meio de fragmentos na internet? Qual a curadoria acerca dessa adaptacdo? O fime O
livro dos prazeres é apresentado, em seus créditos finais, como uma “livre adaptacdo” da
obra Uma aprendizagem ou o Livro dos prazeres, escrito por Clarice Lispector. Dirigido por
Marcela Lordy, teve seu lancamento em 22 de outubro de 2020, em uma producdo da
Republica Pureza Filmes, Rizoma Films e bigBonsai.

No filme, Léri € uma professora de ensino fundamental que se enamora por Ulisses,
um professor de filosofia argentino radicado no Brasil. No livro, Ulisses € brasileiro. A escolha
do nome Ulisses para a personagem do professor de filosofia foi explicada pela amiga Olga
Borelli, em referéncia a um rapaz que Clarice conhecera na Suica e que se apaixonara
por ela. O significante se repete em outra oportunidade, quando a autora nomeia o seu
cachorro (Gotlib, 2009). Ulisses, ainda, faz referéncia ao nome do psicanalista que, por
anos, acompanhou a autora, Ulysses Girsoler (Moser, 2009). Mas o Ulisses de Uma
aprendizagem ou O livro dos prazeres ndo € o Unico personagem clariciano com este
nome: Ulisses, um personagem-cachorro, € o narrador do livro infantil Quase de verdade
(Lispector, 2010), aqui em uma possivel referéncia ao cachorro da autora (Scorsolini-
Comin, 2023a).

O enredo do filme, bastante semelhante ao livro (Lispector, 1998b), revela, aos
poucos, que a adaptacdo ndo se refere apenas & fransposicdo de uma linguagem para
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outra, no caso, da literatura para o cinema, mas de uma depuracdo que traz as marcas
de um novo roteiro, de uma nova leitura e, até mesmo, de um olhar critico para a obra
original. Um exemplo € a abordagem do machismo atribuido & personagem Ulisses. Se, no
livro, isso pode ser interpretado pelo leitor, no filme, hd essa explicitacdo por parte do
préprio Ulisses, conscio das marcas do machismo em sua formacdo e a sua ressondncia
nas relacoes interpessoais, sobretudo com Lori (Scorsolini-Comin, 2023b).

Segundo Moser (2017), o livro foi escrito em um momento no qual a autora optara
por se humanizar, em recusa a um contato mais profundo com o divino. Essa decisdo
referia-se ao impacto que A paixdo segundo G. H. havia deixado na escrita (e na vida) da
autora. Assim, por essa andlise, a busca por humanizacdo pelo amor, em Léri, ocorreria
paralelamente & busca de Clarice, como autora, por humanizar a sua experiéncia literdria.
Esse processo de “humanizacdo” é discutido, pois, em termos de um retorno, como se esse
movimento sé pudesse ocorrer apds o contato com o divino e com a loucura (em A paixdo
segundo G. H.), processo que a autora marca também em outros escritos, a exemplo do
conto A imitacdo da rosa, presente na colet@nea Lacos de familia (Lispector, 2009),
conforme analisado por Junqueira e Scorsolini-Comin (2023).

O bidégrafo Benjamin Moser apresenta uma leitura a respeito da obra clariciana que
busca, a fodo o momento, pautar os caminhos literdrios da autora e de suas personagens
mediante marcadores do préprio sujeito-Clarice, processo este que pode ser questionado
dentro de tendéncias como a da andlise do discurso pecheutiana, sobretudo em relacdo
ao conceito de autoria. Nessa perspectiva, a autoria ndo seria pensada em termos de um
processo individual que refletiria a subjetividade do autor, mas em referéncia as condicdes
de producdo dos discursos, o que descolaria da figura do sujeito-autor a andlise do
processo de criacdo e a delimitacdo do que se enuncia como estilo (Possenti, 2001).
Diante disso, considera-se, aqui, que a andlise de uma obra literdria, embora possa
recuperar a figura do autor, nGo deve ser tecida, na perspectiva discursiva, amalgamada
aos elementos biogrdficos como se estes, isolados, fossem capazes de explicar uma obra
e, consequentemente, suas adaptacdes a outras linguagens, como no caso do cinema,
mais particularmente.

A formulacdo “livre adaptacdo” produz diferentes efeitos de sentido que serdo aqui
partihados. Um deles € o que marca certo “descompromisso” do livro com a obra original.
O espectador que, ao final da exibicdo do fiime, possivelmente se sinta incomodado com
o distanciamento do fiime em relacdo ao livro, € interceptado pela explicacdo que
emerge na formulacdo “livre adaptacdo”, exibida nos créditos finais. Se € uma adaptacdo
“livre”, obviamente que esta ndo deve seguir padroes rigidos de semelhanca ou de
proximidade com a obra original, no caso, a de um livro. Mas, ao mesmo tempo, uma
adaptacdo “livre” ndo se trata de uma leitura apartada da obra que lhe serve como
referéncia. Por mais distorcdes ou diferencas que possam ser assinaladas quando
comparamos o filme e o livro, nesse caso em andlise, ainda assim observamos, no fiime,
elementos que nos remetem suficientemente ao livro, impedindo, pois, que o associemos
a outro livro, por exemplo.

Questionamos os sentidos dessa “livre adaptacdo”: uma adaptacdo seria
totalmente “livre”, dissociada da obra de referéncia? Ao formularmos a expressdo “livre
adaptacdo” podemos indiciar, portanto, um movimento paradoxal, ou seja, embora a
adaptacdo possa sugerir uma nocdo de correspondéncia, de manutencdo da vinculacdo
do filme com a obra literdria, a adjetivacdo “livre” pode conferir uma nocdo em desalinho
a essa interpretacdo, ou seja, de desvinculacdo com a obra original. Isso nos permite
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questionar: uma livre adaptacdo seria realmente “livre”2 Quais vinculacdes devem ser
mantidas e quais podem ser desestabilizadas?

O sentido de "adaptacdo” parece manter a proximidade com a obra original,
ainda que seu qualificador “livre” indicie as quase infinitas possibilidades de ruptura com o
texto original. Assim, tornam-se possiveis diversos questionamentos em torno das
proximidades e distanciamentos entre fime e livro, mas ndo é plausivel a afiimacdo de
que o filme ndo é uma adaptacdo da obra clariciana.

O filme emprega a formulacdo “livre adaptacdo”, e ndo “inspirada na obra de”,
por exemplo, o que poderia indiciar sentidos ainda mais afastados do livro ou vinculacoes
mais frdgeis com a obra de referéncia. A formulacdo “inspiracdo” ndo é capaz de indiciar
a necessidade de rigido compromisso com a verossimilhanca, movimento distinfo de
quando tratamos de uma “adaptacdo”, que pressupde ajustes, transposicdes e
mudancas para que algo que possui uma existéncia em um determinado local (ou
linguagem, no caso) possa existir em outra midia ou linguagem. Adaptar um livro para o
cinema pressupde a necessidade de ajustes, de reformulacdes, de mudancas que
promoverdo, como efeito, a possibilidade de comparacdo, de identificacdo, em alguma
medida, do livro no filme. Assim, algo adaptado deixa de ter como registro, ou condicdo
sine qua non, a verossimilnanca. Isso € importante para que ndo conduzamos, aqui, uma
interpretacdo que extrapole os limites suportados pela formulacdo “livre adaptacdo”.

Este filme ndo é a estreia da obra clariciana no cinema. Talvez um dos filmes mais
emblemdticos e reconhecidos pela critica e pelo grande publico seja A hora da estrelq,
de 1985, dirigido por Suzana Amaral. O fime é apresentado como uma “adaptacdo” do
romance homoénimo de Clarice, o Ulfimo que escrevera. HA, aqui, uma proximidade
temporal importante, pois o fime foi lancado poucos anos apds a morte da autora, em
1977. Trata-se de um filme bastante premiado. Marcélia Cartaxo, que interpretou a
protagonista Macabéa, recebeu o Urso de Prata no Festival de Berlim como melhor atriz,
em 1986, o que ampliou a repercussdo do fime. A Associacdo Brasileira de Criticos de
Cinema (Abraccine) lista essa obra como um dos 100 melhores fimes brasileiros de todos
0s tempos.

Nesse filme emblemdtico, vemos, a exemplo de O livio dos prazeres (2020), a
identificacdo da “adaptacdo”, o que pressupde uma transposicdo que, ndo
necessariamente, da-se de modo fiel ao original, colada ao original. A manutencdo do
titulo do livro na adaptacdo para o cinema, no entanto, amplia as possibilidades de uma
fruicdo do fiime bastante associada ao livro, movimento que parece ser distinto quando
analisamos O livro dos prazeres, com o titulo marcadamente diferente do livro, com a
supress@o de “uma aprendizagem” e do conectivo “ou”. Ainda que essa distincdo possa
ter como explicacdo até mesmo uma escolha mercadoldégica em relacdo a divulgacdo
e distribuicdo do fiime, ndo se trata de uma formulacdo neutra.

A priorizacdo da formulacdo “o livro dos prazeres” € empregada em substituicdo a,
pelo menos, outros dois titulos possiveis, se considerarmos o livro: “uma aprendizagem ou o
livro dos prazeres”, como no original, ou, entdo, “uma aprendizagem”, que funciona como
uma outra possibilidade de intitular o livro e, consequentemente, o filme. Se a obra original
possui como titulo Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, depreende-se que a propria
formulacdo da obra abre brechas para a escolha de como nomed-la: ou como “Uma
aprendizagem” ou como "“O livro dos prazeres”. O filme opta pela segunda possibilidade
e, comisso, permite a interpretacdo de que, na pelicula, a associacdo com o universo dos
prazeres (carnais e existenciais) parece registrar a experiéncia de uma mulher em seu
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processo de humanizacdo, de reconhecimento de como poderia amar e ser amada, o
que desfaz medos e interditos em relacdo a essas vinculacdes.

Isso se afastaria, em alguma medida, de um tom professoral ou excessivamente
diddtico e tutorial que Ulisses parece assumir, sobretudo no livro, como apontam algumas
andlises (Gotlib, 2009; Moser, 2017), o que poderia vir capturado pela expressdo “uma
aprendizagem”, abandonada para a adaptacdo ao cinema. No fiime, embora Ulisses se
posicione como professor, como no livro, ndo parece conduzir ou orientar
deliberadamente o processo de amadurecimento de Léri, impressdo que parece mais
marcada no livro (Scorsolini-Comin, 2023b). Esse posicionamento, desse modo, emerge
como uma escolha da direcdo e do roteiro, o que permite néo apenas o reconhecimento
do machismo por parte do proprio professor, como o maior foco em Léri e em sua
experiéncia pessoal, fortemente construida por meio do prazer, como indiciado pelo titulo.

Mas, voltemos a presenca de Clarice no cinema. Outras adaptacdes ainda podem
ser mencionadas, como O corpo, comédia de 1991, dirigida por José Anténio Garcia e
baseada no conto A via crucis do corpo, presente em uma coletGnea homdnima escrita
pela autora j& em sua Ultima década de vida, assim como alguns curtas-metragens. Entre
esses, podemos citar Clandestina felicidade, de Marcelo Gomes, produzido em 1998 e que
se refere ao celebrado conto Felicidade clandestina, presente na coletGnea homoénima,
apresentado na pelicula como uma “livre adaptacdo” (Clandestina, 1998), além de Ruido
de passos, da diretora Denise Gongalvez (Ruido, 1996).

Notemos, aqui, a inversdo no fitulo do curta-metragem: ndo se trata mais da
felicidade clandestina, mas da clandestina felicidade. Essa formulacdo ndo se mostra
neutra ou apenas uma tentativa de ruptura com o titulo homénimo, como poderia se supor
a primeira vista, mas produz diferentes efeitos de sentido. No curta, ao trazer a adjetivacdo
“clandestina” antes do substantivo “felicidade”, pode-se operar, como um dos exemplos
de interpretacdo, um olhar mais atento dquilo que é clandestino na experiéncia infantil,
desconstruindo a filiacdo original, que punha em destaque justamente a felicidade da
protagonista.

Juntamente com o fime O livro dos prazeres (2020), mais recentemente temos
também A paixdo segundo G. H., dirigido por Luiz Fernando Carvalho e adaptado por
Melina Dalboni tendo como referéncia o livro homdnimo de Clarice, publicado em 1964 e
considerado uma das suas obras mais importantes. Segundo enfrevista concedida por
Gotlib (2019), o fime & "[...] baseado no livro, ndo, é a leitura em filme, em imagens, do
romance ‘A paixdo segundo G. H.", que é uma ousadia imensa, porque € um filme com
uma atriz s6, que é a Maria Fernanda Candido, contando hoje o que aconteceu no dia
anterior, entdo sdo duas vozes sé sobre esse fato que aconteceu ali no apartamento”.

Importante enfatizar que Gotlib (2019), nesta entrevista, ndo se refere a uma
adaptacdo da obra de Clarice para o cinema, mas de uma “leitura”. Quais as diferencas
e as semelhancas entre uma “adaptacdo” e uma “leitura”2 Antes de avancarmos nessa
reflexdo, ponderemos que Gotlib ndo fala apenas em uma leitura, mas de uma “leitura em
filme”. A formulacdo “leitura em fiime"” parece ser distinta de, unicamente, uma “leitura”.
Ler "em filme"” também ndo nos permite apenas a interpretacdo de uma leitura feita por
se tratar de um filme (sendo “no filme” uma indicacdo de lugar, de contexto, de meio),
mas de uma leitura conduzida “em fime” (ou seja, um modo de ler, um instrumento de
leitura), a exemplo do que é caracteristico ou préprio de um fime, em conson@ncia ou
semelhanca a um filme.
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Uma “leitura em fiime"” pode indiciar um modo de ler que se sustente na cadéncia
com gue um roteiro pode ser narrado em filme, com o ritmo préprio do cinema, isso para
destacar apenas alguns dos sentidos possiveis. Assim, ler em filme € uma acdo distinta de
ler segundo os pressupostos ou orientacdes de uma leitura literdria. Ler em fime pode
indiciar uma acdo que se dd mediante as cenas, de flashes, de feedbacks e de todas as
possibilidades de narrar que um filme nos apresenta. A leitura em filme, formulada por
Gotlib (2019), assim, j& nos apresenta um novo sentido, o que indicia outras possibilidades
de interpretacdo em relacdo a formulacdo “adaptacdo” para o cinema.

Mas, voltemos para os sentidos de “adaptacdo” e de “leitura”. Podemos indiciar,
aqui, gue tanto uma adaptacdo quanto uma leitura pressupdem um movimento particular
de interpretacdo do que se 1€, talvez a adaptacdo com um papel mais proximo da obra
e, quicd, a leitura permitindo uma gama maior de distorcdo ou de flexdo sobre o texto
original, mais polissémica e aberta, por exemplo, a intertextualidade. A leitura, no sentido
de uma acdo individual, particular e subjetiva, pressupde um determinado olhar do autor
(roteirista, diretor) e parece indiciar uma maior possibilidade de constru¢cdo de uma outra
obra, esta tecida na interface com o livro, considerado a obra-base. A leitura, assim, seria
um outro texto, partiihado, que pode ser mais ou menos fiel, mais ou menos colado &
experiéncia de autoria original, mas guiado por critérios conduzidos pelo autor, agora ndo
mais Clarice, mas uma diretora, uma roteirista.

A leitura se situaria mais proxima & ideia de interpretacdo, o que envolve o
posicionamento desse sujeito-leitor e do arquivo construido para essa empreitada. O
sujeito-autor, ao escrever, pressupde a existéncia de um determinado sujeito-leitor, o que
€ capaz de indiciar diferentes possibilidades na construcdo do texto, com vistas a afetar
esse leitor suposto. Mas a leitura, em si, nGo pode ser confrolada pelo autor, sendo um
processo também individual e mediado pelos posicionamentos assumidos por esse leitor
suposto (Scorsolini-Comin; Pacifico, 2022).

Embora a leitura possa conduzir o sujeito-leitor para diferentes caminhos, ela ndo
pressupde uma atividade adaptativa, mas essencialmente compreensiva, de depuracdo
e de inferpretacdo. Em outras palavras, embora a leitura nGo seja, necessariamente, um
ato individual, pois pode se dar de modo compartilihado e coletivo, produz-se, como efeito
de sentido, a ideia de algo que se dd de modo particular, aberto a subjetividade, que é
proprio de um sujeito-leitor que assume a posicdo-leitor e, posteriormente, a posicdo-autor,
construindo, por exemplo, o roteiro dessa leitura. Outra possibilidade se dd, pois, com o
termo releitura, que pressupde a repeticdo da leitura, como se houvesse sucessdes de
leituras capazes de produzir algo novo, de fato, mais descolado do original. Uma releitura,
em sintese, ja se filiaria a um outro que ndo a obra original.

J& a adaptacdo, formulacdo esta mais comum gquando consumimos um fime
baseado em alguma obra literdria, parece conservar o sentido de algo que deve ser
adaptado para “caber” em outfra linguagem, em outro tempo, em outra midia, na
performance de um outro produto artistico, que atinge, possivelmente, um outro publico,
outros sujeitos-leitores e outros sujeitos-espectadores. Assim, hd transposicoes necessarias
para que um livro possa ser contado em um fiime e o diretor e o roteirista, por exemplo,
assumem essa funcdo de autores ao promoverem os ajustes necessdrios para que essa
tarefa seja empreendida.

A adaptacdo, na interpretacdo que temos sugerido, parece se manter mais
proxima da obra original, ou seja, deve conservar e, ao mesmo tempo, distorcer elementos
para gque a fransposicdo ocorra de modo satisfatério, ao passo que a leitura permite a
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emergéncia de diferentes possibilidades, sendo mais frdgeis ou instdveis os seus vinculos
com a obra original, o que potencializa a interpretacdo e a abertura a polissemia. Mas,
como temos argumentado, tanto um fiime fruto de uma “adaptacdo” quanto o de uma
“leitura” de uma obra literdria devem ser analisados como obras distintas do livro original,
como linguagens distintas.

Curado (2017) reflete sobre as relacdes entre literatura e cinema e destaca que
roteiristas e diretores, quando se baseiam em um livro para a construcdo do filme, também
se aproximam da autoria, uma vez que, mesmo que tentem realizar uma fransposicéo
marcadamente fiel ao texto dito original, também imprimem *suas crencas, seus objetivos
e sua estilistica”, em busca de “aproximar, ou fraduzir, ou equivaler, ou dialogar, ou
corresponder, ou adaptar o texto literdrio ao cinematogrdfico, observando as
possibiidades de imbricamento de um meio com o oufro, tendo em vista aquilo que
desejam expressar” (p. 2-3).

O filme A hora da estrela, de Suzana Amaral, faz um percurso que rompe com o
diacronismo. Segundo Curado (2017), ndo apenas o filme, por ser posterior ao livro, € quem
promove uma adaptacdo, mas também o livro, neste caso, pela sua linguagem e sua
construcdo, permite uma porosidade maior com o cinema, o que € marcado, nesta obra
de Clarice, pelos elementos figurativos das personagens e do espaco, assim como a voz
do narrador, passivel de expressdo pelo olhar da c@dmera. Assim, esse olhar assume uma
posicdo, a de narrador, 0 que aproxima ainda mais as linguagens verbal e visual.

Esses aspectos facilitariam o didlogo com a producdo cinematogrdfica e, portanto,
a adaptacdo do fiime para as grandes telas, considerando, especificamente, este texto
clariciano. Seria esse posicionamento mais proximo da formulacdo de Gotlib (2019), de
uma “leitura em filme"2 A andlise de Curado (2017) parece indiciar um sentido préoximo ao
defendido por Gotlib (2019), justamente por considerar as especificidades da linguagem
cinematogrdfica e o seu didlogo com a obra literdria, produzindo a adaptacdo da obra,
no caso. Mas, inspirados em Gotlib (2019), poderiamos renomear a adaptacdo como uma
leitura em filme, o que nos ajudaria a refletir sobre os sentidos sempre vivos do que vém a
ser ou podem vir a ser a adaptacdo e a leitura.

3 LER UM LIVRO PELO SEU FILME: SENTIDOS POSSIVEIS NA ARTICULACAO LITERATURA-CINEMA

Contemporaneamente, esses dois filmes, O livro dos prazeres e A paixdo segundo
G. H., tfrazem novamente a obra clariciana para as grandes telas, em um possivel
estreitamento da relacdo da autora com essa linguagem, aspecto que havia sido
contemplado, primeiramente, logo apds a morte da autora. Decorridos mais de 40 anos
da morte de Clarice, essas recentes “adaptacdoes” parecem indiciar um novo movimento,
uma nova possibilidade de leitura, o que anuncia, igualmente, a perenidade da autora e
a sua travessia no campo artistico brasileiro. Clarice € um tema ainda em acontecimento.

Algumas hipdteses quanto a esse interesse podem ser compartiihadas. Uma delas é
que a autora nunca deixou de ser lida, mesmo com a sua morte. Pelo conftrdrio, Clarice foi
uma autora lida e reconhecida em vida, mas também tem sido rememorada ao longo de
quase meio século de sua partida. O interesse pela autora e sua obra parece ser sempre
renovado, quer por movimentos mais formais no campo da literatura, como a celebracdo,
em 2020, do centendrio do seu nascimento, quer pela difusdo de suas obras completas ou
ndo (fragmentos) na internet e, mais recentemente, a existéncia de diferentes midias que
rapidamente passaram a consumir sua obra, a exemplo dos podcasts e até mesmo em
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redes sociais como TikTok®, em que leitores compartiiham experiéncias de leitura (e de
interpretacdo).

Obviamente que ainterpretacdo ndo € um movimento que deve ser cerceado em
busca de defterminadas possibilidades de fruicdo, mas deve considerar o modo
fragmentdrio com que essas novas linguagens permitem a circulacdo do conhecimento e
o consumo da arte. Assim, dudios e videos curtos permitem que determinados publicos
conhecam Clarice sem se posicionarem, necessariamente, como sujeitos-leitores. O que
nos permite lancar, igualmente, outra questdo: esse consumo entrecortado, mais imediato
e sem maior profundidade, permitiria a esse publico assumir a posicdo-leitor?

Esse movimento “de leitura” e de “consumo” permite que esses novos publicos
acessem de maneira fragmentada uma obra que ja se difunde entrecortada, o que deve
ser analisado, em estudos futuros, em termos dos efeitos de sentido para que possamos
entrar em contato com uma obra vasta como a de Clarice. Esses novos publicos, que
consomem fragmentos entrecortados por linguagens quase instant@neas e ndo afeitas ao
aprofundamento, tipicas de nossa sociedade e das tecnologias em curso, indiciariam
quais sentidos sobre Clarice, suas personagens, suas obras e suas “frases”, por exemplo?2
Essa forma de “ler” e de "consumir” permitiria qual fipo de aproximacdo com a autora e,
de fato, com a sua obra?

Nesse campo ndo hd espaco apenas para a palavra, mas para a imagem, como
nos traz diretamente o cinema e, mais recentemente, as diversas possibilidades no mundo
virtual e nas redes sociais. O poder imagético de Clarice parece atravessar o imagindrio
de novos leitores, que se inquietam, por exemplo, ao verem a entrevista concedida a JUlio
Lerner no ano de 1977, em que se mostra exausta, por vezes ansiosa, angustiada. Isso
desperta diferentes leituras e recepcdes que, muitas vezes, asseveram o mistério que
continua a fascinar o publico, agora ndo necessariamente de leitores, mas de entusiastas
da figura clariciana. Alcada & condicdo de icone, inspirou, inclusive, um videoclipe da
cantora pop Luisa Sonza para uma de suas cancdes mais dramdticas, Penhasco
(Penhasco, 2021). Os comentdrios disponiveis na reproducdo do videoclipe revelam ndo
apenas a identificacdo das semelhancas entre essa linguagem e a entrevista concedida
por Clarice Lispector por parte dos espectadores, como assinalam diversas interpretacoes
e percepcoes sobre a autora e as proximidades com a letra da cancdo. Obviamente, aqui
podemos considerar mais um movimento de leitura da obra de Clarice, diretamente
associado & sua imagem e ao modo como ainda é veiculada pela midia e, sobretudo,
pela internet (Scorsolini-Comin; Rodrigues; Pacifico, 2022).

Mas esse fragmento da autora e, até entdo, um dos raros registros de sua figura em
video, possibilitaria a esse pUblico acessar e conhecer em profundidade os seus textos, por
exemplo? Ndo defendemos qualquer tipo de julgamento em relacdo a esses diferentes
pUblicos, mas tais marcadores permitem que esses sujeitos-leitores se posicionem e sejam
posicionados de modos distinfos ao entrarem em contato com a obra da autora.

Ndo defendemos, da mesma maneira, que deva haver um roteiro ideal na
aproximacdo com Clarice, nem mesmo uma forma primordial de acesso d sua obra, mas
assinalamos, sim, que esse movimento contempor@neo permite as novas geracoes,
sobretudo as que emergem ja no paradigma da internet e das redes sociais, um script
diferenciado. Clarice parece onipresente também diante desse novo modo de vida.
Diante de tantas obras esmaecidas e esquecidas com o tempo, o que faria a obra
clariciana resistire Mais do que isso, o que a faria ser considerada inovadora decorridos 80
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anos de sua estreia no romance, celebrada em 20232 Essa questdo ainda é complexa de
ser respondida.

A escolha da obra literdria a ser adaptada parece ser uma questdo importante
nessa discussdo. As adaptacdes de A hora da estrela e A paixdo segundo G. H. podem
indiciar que essa escolha pode vir atravessada do critério de relevancia da obra: a
primeira faz referéncia ao livro mais conhecido de Clarice no Brasil e no exterior, €, a
segunda, considerada a sua obra mais profunda, mais hermética, reconhecida como uma
grande renovacdo na literatura brasileira, como pontuado por Gotlib (2019). Mediante
esse panorama, a relevancia da adaptacdo j& seria marcada, desde o inicio, pela
reveréncia as obras literdrias, seu alcance e possibilidade de capturar o publico e a critica,
em um primeiro momento, por serem obras bastante conhecidas.

Essa mesma releva@ncia talvez nGo possa emergir como uma justificativa quando
analisamos o livro Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, que teve a sua primeira
edicdo no ano de 1969, pela editora Sabid. Esta obra ndo se situa entre as mais relevantes
da autora, sendo até mesmo considerada uma obra fragmentada que careceria de
acabamento em alguns momentos, o que pode ser explicado, em alguma medida, pelo
seu contexto de producdo: como afirmado por Moser (2017), trata-se de uma obra escrita
no intervalo entre dois livros bastante aclamados de Clarice: A paixdo segundo G. H. e
Agua viva.

Ainda em termos desse contexto, segundo Gotlib (2009), ndo hd indicios sobre o
periodo em que foi escrito, mas Clarice afirmou que fora inteiramente produzido em nove
dias, isolada em um hotel no Rio de Janeiro e dedicada exclusivamente a escrita. Sua
bidgrafa recupera uma declaracdo, feita em entrevista, de que Clarice ndo havia
gostado do livro. Processo semelhante é referido por Moser (2017, p. 364) ao mencionar
uma correspondéncia que a autora tfrocara com o filho Paulo, na qual afirma, sobre o livro:
“Eu achei ele detestavel e malfeito, mas as pessoas que o leram acharam-no bom”. Essa
impressdo também fora compartiihada por parte da critica, d época. A respeito dessas
criticas, Gotlib (2009, p. 484) pontua:

De fato, o romance pode ser lido como uma ars amatdria, como sugere o proprio titulo. E,
simultaneamente, como uma “arte da expressdo”, ou seja, arte de representar ou expressar
esse amor. Numa terceira inst@ncia, pode ser lido também com meta romance: a arte de
contar esta histéria, que é uma histéria de amor, e de seu modo de ser contado pelos amantes;
a arte de se voltar a cada instante para a histéria que se conta.

Essa critica também permeia a andlise de Moser (2017, p. 367):

Uma aprendizagem é a tentativa de Clarice de descobrir justamente como duas pessoas
podem se unir. A jornada de Léri ndo é fdcil e, consequentemente o livro é escrito de modo
cru, dando as vezes a impressdo de um primeiro esboco incompleto. A perfeicdo formal de G.
H. foi varrida para longe, mas ndo sua carga emocional: o romance contém algumas das
passagens mais focantes e belas que Clarice escreveu.

Em primeiro lugar, destacamos 0 modo como a autora se refere aos sujeitos-leitores
da obra: “as pessoas que o leram”. A autora, nessa declaracdo, ndo parece se referir a
nenhum publico especifico. O modo generalista empregado para referi-los (“as pessoas”)
também ndo parece incluir ou se inclinar exclusivamente aos criticos literdrios que
acompanhavam atentamente as suas publicacdes, sobretudo apds o aclamado A paixdo
segundo G. H. Assim, a formulacdo “as pessoas que o leram” parece se direcionar
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justamente ao seu publico mais geral, o que inclui tanto pessoas que j&d costumavam ler os
seus textos (inclusive nos jornais) como novos leitores.

“As pessoas que o leram”, no entanto, ndo possui qualquer tentativa de
descredibilizar esses sujeitos-leitores, como se esses ndo fossem capazes de perceber a
construcdo de um livro *malfeito”, segundo a prépria Clarice. A uma jornalista que afirmou,
certa vez, ser este o livro “mais facil de ler do que qualquer um dos seus outros sete livros”,
como trazido por Moser (2017, p. 365), a autora respondeu que esse efeito era produzido
pelo fato de o livro retratar seu processo de humanizacdo. Aqui Clarice ndo se refere,
necessariamente, @ humanizacdo da protagonista Léri, mas a sua humanizacdo apds a
escrita de A paixdo segundo G. H., segundo apontamento do bidgrafo Moser (2017). Se
esses sujeitos-leitores estavam aptos a capturar esse processo de humanizacdo (da autora
e da personagem), ndo haveria de se fratar, pois, de leitores mais desatentos & sua obra.

Para o publico mais geral, a critica ao livro parece até mesmo descabida, haja vista
a sua rdpida absorcdo e mesmo a identificacdo de trechos ou fragmentos importantes e
gue seriam bastante difundidos nos diferentes meios, e até mesmo distorcidos nas malhas
do digital, como afirmamos anteriormente. Assim, Uma aprendizagem ou O livro dos
prazeres parece ser um livro de facil recepcdo, de possivel compreensdo pelas “pessoas
que o leram” e, mais, repleto de frechos que poderiam ser copiados e reproduzidos nas
mais diferentes situacdes discursivas, permitindo uma infinidade de sentfidos e de
interpretacoes.

Ao publico leitor desses trechos, quase sempre, ndo se revela premente a
necessidade de conhecimento acerca do contexto original de referéncia. Assim, esses
frechos podem circular quase que livremente, de modo descolado da obra da autora.
Lidos por fragmentos, parecem indiciar um modo de ler Clarice, o que guarda ressondncias
também com o seu modo de escrever e frabalhar. Processo semelhante parece ser
disparado com o filme, o que permite o reavivamento de uma leitura que parece ser
frequente diante da escrita clariciana. O filme, assim, também pode ser consumido por
meio de cenas, falas, até mesmo da projecdo de frases da autora na tela, o que
corporifica, textualmente, a adaptacdo ou a ancoragem em um texto literdrio.

Um segundo aspecto é o tipo de critica recebida, que parece reeditar outras j&
amargadas pela autora, sobretudo no inicio da sua carreira. Quando analisamos as
primeiras criticas a Perto do coracdo selvagem podemos notar que, igualmente, essa obra
também € associada a uma incompletude, como se a obra ndo tivesse sido acabada
(Gotlib, 2009). Aqui, em relacdo a Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, notamos a
repeticdo dessa mesma afirmacdo. Seria essa aparente fragmentacdo uma das marcas
do estilo atribuido & autora2 Do que se trataria essa aparente dificuldade em finalizar e em
costurar a obra, em uma clara alusdo ao conceito de autoria e & necessidade de conter
a deriva? De que forma esses dois livros poderiom ser considerados incompletos,
inacabados? Em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, Clarice parece menos
preocupada com essa impressdo do que quando langcara seu primeiro romance. Além
disso, pensar nessa “repeticdo” suscitada por diferentes obras da autora pode ser um
elemento importante de ser levado a cabo em andlises futuras, a fim de buscar, no texto,
indicios que sustentariam essa impressdo ou essa avaliacdo do ponto de vista literdrio e
mais técnico.

A ruptura parece ser deliberadamente um recurso linguistico empregado por
Clarice em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, aspecto que é retratado no filme
O livro dos prazeres em termos da narrativa e seu ritmo, as partes nas quais o fime é
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dividido, as cores empregadas na transicdo de uma cena a outra, e mesmo a linguagem
escrita que irompe a tela, o que permite, em alguns momentos, uma fruicGdo mais colada
ao texto do livro. Na tela sdo projetadas frases do livro ou mesmo os titulos das partes nas
quais o filme é dividido, em um recurso capaz de aproximar a linguagem cinematogrdfica
a linguagem do livro.

Essas palavras projetadas também parecem orientar o espectador, possivelmente
com a funcdo de relembrd-lo de que se trata de uma adaptacdo, que o fime se ancora
em algo (a obra literdria), o que pode produzir diferentes sentidos em funcdo da maior ou
da menor proximidade do espectador com o livro. Assim, a manutencdo desse estilo na
tela parece ter uma dupla funcdo: aproximar o filme do livro e marcar a inovacdo da obra
literdria ao empregar esses recursos que NAo POssUEM COMPromisso com a coesdo, Mas
com a ruptura e a fragmentacdo. Transportados para o filme, esses recursos parecem
também produzir uma narrativa enfrecortada, em uma linguagem pouco comum no
cinema. Os efeitos dessa escolha, na adaptacdo, podem afetar distintamente um
espectador que conhece profundamente o livro e aguele que ndo conhece a narrativa
clariciana.

Para Moser (2017), a escrita de Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres ocorreu
no esteio de um processo de humanizacdo da autora, como pontuado anteriormente.
Esse processo ocorre apds um extenuante exercicio animal e existencial proporcionado
por A paixdo segundo G. H. Pesam sobre o livro, ainda, algumas criticas que se referem ao
modo como a autora posiciona a protagonista Loéri, submetida constantemente ao
julgamento e a disciplinarizacdo pelo professor de filosofia Ulisses, o que parece contrastar
com as suas demais protagonistas femininas, dotadas de maior vigor e de uma postura de
enfrentamento em relacdo as figuras masculinas (Scorsolini-Comin, 2023b), como é
marcado desde Joana, em Perto do coracdo selvagem (Lispector, 1998a).

Considerando o conjunto de personagens femininas da autora, a protagonista Lori,
embora assuma um importante e profundo mergulho em direcdo ao autoconhecimento,
€ narrada, no livro, em uma relacdo de dependéncia do masculino. Na obra, Lori é
posicionada como aquela que deve aprender e Ulisses como aquele que deve ensinar,
em um cendrio diddtico e até mesmo machista em alguns momentos, o que pode
promover certo desconforto em leitores acostumados com as demais personagens
claricianas (Scorsolini-Comin, 2023b). Ndo é possivel inferir se esse desconforto também
atravessava a autora ou se o fato de Clarice, de certo modo, ndo se referir com entusiasmo
emrelacdo ao livro se deve a outros fatores. Esses motivos, como pontua Gotlib (2009), nGo
sdo compartiihados em suas entrevistas.

Ainda assim, Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres foi um best-seller & época
de seu lancamento, sendo considerado, por muitos leitores, como uma obra clariciana
mais palatdvel. Apesar de seu grande apelo junto ao publico, em termos da critica
especializada, o livro é frequentemente associado a frivolidade e a superficialidade, isso
em comparacdo com as demais producdes da autora. Assim, opera-se um movimento
oposto: de um lado, um publico dvido pelo livro e, do outro, uma critica que o considera
de “menor importéncia” diante do que a autora produzira até entdo e do que viria a
produzir a partir dai.

Muito possivelmente, essa critica talvez ndo estivesse atenta as particularidades de
Lori e & sua via crucis em direcdo & humanizacdo. Como afirma Moser (2017, p. 365), “sua
linguagem acessivel e sua histéria de amor aparentemente banal mascaram uma batalha
tdo feroz como qualquer outra que Clarice tfenha empreendido”. Eis, portanto, mais um
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critério que passa a justificar a escolha deste livro para a adaptacdo ao cinema: a sua
aceitacdo pelo publico e a existéncia de um enredo possivelmente mais compreensivel,
mais concreto, proximo desses espectadores. Engana-se, no entanto, quem considera ser
o livro (e o filme) uma narrativa de uma tradicional histéria de amor. Lori encontra-se imersa
em questionamentos profundos, estd em busca de humanizar-se, o que passa pelo
exercicio do amor, do encontro com o outro, da possibilidade de ser-com-o-outro.

O estilo adotado por Clarice na escrita do livro, com diversos elementos estéticos
como palavras iniciadas com letras minUsculas, pontuacdes inusitadas, capitulos
compostos por uma Unica palavra, entre outros, reforcam o efeito de fragmentacdo da
obra. Ainda assim, essa linguagem ndo afasta a possibilidade de adaptacdo, pois esses
elementos aparecem no filme, dividindo-o em partes, tais como capitulos, embora outros
titulos sejam empregados na pelicula. Alguns didlogos sdo transpostos de modo adaptado,
enguanto outros parecem ser reproduzidos de modo idéntico ao livro, o que também
produz certo estranhamento, haja vista a oralidade e o modo como os didlogos se
processam no cotidiano. Assim, a adaptacdo mostra-se “mais” ou “menos” colada ao livro
original, a depender da cena ou do ponto analisado, mas mantém, de algum modo, a
fragmentacdo como uma costura possivel tanto no texto literdrio clariciano quanto no
filme que emerge desse corpus. A nocdo de fragmentacdo como uma costura, o que
pode indiciar um paradoxo, aqui, é alcada & condicdo de um elemento capaz de
problematizar as porosidades entre linguagens e obras, o que amplia a polissemia
associada a formulacdo “livre adaptacdo”.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Neste ensaio, refletimos mais detidamente sobre os efeitos de sentido produzidos
mediante as formulacdes “adaptacdo”, “livre adaptacdo”, “inspiracdo”, “leitura” e
“leitura em filme" por ocasido da presenca das obras de Clarice Lispector no cinema. Essas
reflexdes foram disparadas, sobretudo, pela producdo do filme O livro dos prazeres (2020),
nomeado como ‘“livre adaptacdo” de Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, de
Clarice Lispector. Discutimos que essas formulacdes ndo sdo neutras e, apesar de
parecerem padronizadas, como no caso da “livre adaptacdo”, diferentes efeitos podem
ser produzidos, sobretudo considerando a escrita clariciana. A aparente fragmentacdo
associada a obra Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres parece se repetir em sua
adaptacdo ao cinema, o que esmaece as andlises que buscam apenas analisar as
semelhancas e as diferencas entre essas linguagens. Do ponto de vista discursivo, essa
fragmentacdo na escrita do livro e na producdo do filme emerge como marca que pode
ser lida de modo associado ao que se anadlisa em relacdo a autora, o que indicia
proximidades que ultrapassam correspondéncias a enredos, personagens e itinerdrios.

Ainda, ponderamos que a “livre adaptacdo” ndo se trata de uma leitura totalmente
“livre”, mas de uma formulacdo que indicia a emergéncia de um processo também
autoral, no filme, que se ancora no texto literdrio, mas que, obviamente, ndo se restringe
ou se finda nessa associacdo. O livro dos prazeres, portanto, emerge como uma obra que
pode ser analisada em si, que ultrapassa a necessidade de uma leitura colada ao texto
literdrio, ao mesmo tempo que pode ser compreendida em didlogo com o texto original
clariciano. Ambos os movimentos podem conduzir a diferentes efeitos. E necessdrio
ultrapassar as perspectivas vigentes que privilegiam, por vezes, andlises que posicionam o
texto literdrio como uma referéncia fixa. A formulacdo “livre adaptacdo”, desse modo,
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pode indiciar um processo que desestabilize esse cardter, permitindo movimentos ndo s6
da adaptacdo, mas também do texto literdrio original, 0 que comprova a complexidade
desse processo.
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