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DO TiTULO NOS “POEMAS-COMPRIMIDOS” DE OSWALD DE ANDRADE

ABOUT TITLE IN “FAST-POEMS” OF OSWALD DE ANDRADE

Rony Petterson Gomes do Vale'

Resumo: O presente trabalho tem o objetivo apresentar algumas relagdes entre titulo e “corpo” do texto nos
“poemas-comprimidos” de Oswald de Andrade, numa contribui¢do da Linguistica Textual aos Estudos Literdrios.
Pretendemos apontar como os titulos podem ser enquadrados em tipos de ligagoes anaforicas, cataforicas e déiticas,
acarretando diferentes efeitos de sentido. Desse modo, procuramos trazer um auxilio para as leituras desses
“poemas-comprimidos”, os quais, de acordo com a critica sobre o Movimento Modernista, sdo tidos como concisos
— na forma — e lacunares — no sentido —, e por isso mesmo “exigentes” de uma maior concentragdo por parte do
leitor que deverd procurar todas as “pistas” disponiveis para a apreensdo do(s) efeito(s) de sentido(s) presentes nos
textos. Logo, evidenciaremos a importdancia de entender os titulos e suas fungdes de ligagdo na estrutura textual
como uma dessas “pistas”.

Palavras-chave: Oswald de Andrade; “Poemas-comprimidos”; Titulos.

Abstract: The present work has the objective of focusing the relationships between title and "body" of the texts in the
Oswald de Andrade’s “fast-poems”, in a contribution of the Textual Linguistics to the Literary Studies. We intended
to appear how the titles can be classified in types of connections anaphorics, cataphorics and deictics, implying
different meaning effects. We tried to bring an aid for the readings of those "fast-poems", the ones which, in
agreement with the critic on the Modernist Movement, they are had as reduced - in the form - and lacunates - in the
sense —, and for that reason, demanding of a larger concentration on the part of the reader than it should seek all the
"available tracks" for the apprehension of the meaning effect(s) presents on texts. Therefore, we will evidence the
importance of understanding the titles and your connection functions in the textual structure like one of those
"tracks".

Keywords: Oswald de Andrade; “Fast-poems”; Titles.

1 Introducao

Atualmente, debrucar-se sobre qualquer canone da literatura brasileira e propor uma
analise, por mais insipiente que seja, acreditamos ser empresa no minimo repetitiva, isso devido a
grande fortuna critica que cerca os autores do canone. Conquanto isso seja um fato, parece-nos
relevante focar um assunto aparentemente negligenciado no que diz respeito a obra poética de
Oswald de Andrade: a importancia dos titulos em seus “poemas-comprimidos”. Acreditamos que

os titulos sdo de suma importancia em qualquer texto e, em se tratando da poesia de Oswald —
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concisa e lacunar, como querem alguns —, apontar as relagdes entre os textos e os seus titulos
pode de alguma forma auxiliar na compreensdao de tais poemas. Para tal empresa, buscamos
subsidios nos estudos da Linguistica Textual e das discussdes sobre os géneros textuais. Desse
modo, na primeira parte desse artigo faremos um breve historico do lugar de Oswald na historia
do Modernismo brasileiro, apontando suas influéncias e discutindo algumas questdes entre a
estética modernista e a constru¢do da poesia oswaldiana;, em seguida, levantaremos os
pressupostos linguisticos de analise, baseados na Linguistica Textual; por Gltimo, mostraremos
como se dao as relagdes entre os titulos e os “poemas-comprimidos”, analisando alguns poemas
de Oswald e avancando na busca dos efeitos de sentido passiveis de serem depreendidos dos

meSmos poemas.

2 Oswald, Modernismo, Vanguardas e os poemas-comprimidos

2.1 Oswald de Andrade e seu tempo

Figura de destaque no Movimento Modernista da Semana de 22, Oswald de Andrade ¢,
por muitos, considerado, anteriormente a todo o0 movimento, o poeta que de alguma forma trouxe
da Europa as ideias das vanguardas (BRITO, 1971). Assim, em 1912, Oswald j4 anunciava, num
Brasil atrasado literariamente, as inovacdes do “Futurismo” de Marinetti, que entre outras coisas
pregava o culto as “palavras em liberdade’.

As obras de Oswald de Andrade continham todo o sentimento inovador das vanguardas
europeias, misturado a busca das esséncias de um nacionalismo (Pau-brasil) com um
“antropofagismo” do qual se serviria para a construcao de uma literatura nova, em compasso com
0 que acontecia no “velho mundo”, sem cair no academicismo retrogrado que era realizado até
entdo no Brasil. Desse modo, a critica social destruidora se juntavam temas da historia do Brasil,
recontextualizando a literatura das origens com as estéticas novas. Dessa mistura, resultariam,
principalmente na forma, os “poemas-comprimidos”, marcados pela concisdo e pela redugao.
Essas caracteristicas eram relevantes, dentro do Modernismo, uma vez que a preocupagdo com a
linguagem e com a estrutura era caracterizada pela consciéncia do ator de como fazer poesia.
Segue que, “se o poema ¢ uma maquina, decorre que seu funcionamento depende do bom

entrosamento e/ou da boa articulagdo dos elementos que o compdem” (ANDRADE, 2000, p.
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165). Oswald de Andrade ndo foi negligente a este respeito: construiu seus “poemas-
comprimidos” dentro de critérios que priorizavam de alguma forma a tendéncia de dar ao leitor
“pistas” para que esse pudesse completar o sentido dos poemas. Por isso acreditamos que os
titulos de seus “poemas-comprimidos” sejam uma das primeiras “pistas” nesse projeto de

inovacao da literatura brasileira do inicio do século XX.

2.2 As vanguardas europeias

Apesar de pregarem a liberdade em relag@o as artes — no caso da literatura pregavam “a
destruicdo da sintaxe, principio segundo o qual as palavras devem ‘estar em liberdade’ e a
significacdo sem as amarras da organizagdo tradicional da frase” (MARINETTI, 1909 apud
TELLES, 1992, p. 91-92) — as vanguarda europeias do inicio do século XX ndo se libertaram,
pelo menos, das amarras que subjazem a forma como, por exemplo, o titulo para os textos. Dai os
manifestos que, por um trago caracteristico do género, ndo deixaram de possuir um titulo:
“Manifesto Futurista”; “Manifesto técnico da literatura futurista”; “Bofetada no Gosto do
Publico”; “A ANTITRADICAO FUTURISTA: manifesto-sintese”; “Manifesto Dada” etc. Estes
textos, semelhantes a editais, com frase soltas em tdpicos ou em forma de esquemas, traziam as
“regras” estéticas de cada vanguarda. Contudo, se houvesse a auséncia dos titulos sobre tais
manifestos nem a vanguarda/escola estética, nem a intencdo de tais seriam identificadas. No
Brasil, o mesmo acontecera com o “Manifesto Pau-brasil” feito por Oswald em 1918 do qual,

entre outras reivindicagdes, retiramos a seguinte:

O trabalho contra o detalhe naturalista — pela sintese; contra a morbidez roméantica — pelo
equilibrio gedmetra e pelo acabamento técnico; contra a copia, pela invengao e pela surpresa.

Nesse fragmento j4 encontramos duas caracteristicas marcantes que nos ajudaram a

significar a importancia dos titulos na poesia oswaldiana: a sintese e surpresa.

2.3. Os poemas-comprimidos

Como colocamos anteriormente, nos ‘“poemas-comprimidos” ou “poemas-minuto” de

Oswald de Andrade se encontram a concisio e a reducao.

159

——
| —



Dialogo das Letras, Pau dos Ferros, v. 01, n. 01, jan./jun. 2012.

[...] o poeta ‘trabalha preferentemente com redugdes, com rarefacdes e
abreviaturas estilisticas, de tal audacia que o contexto omitido compensa a
dimensdo escrita do texto; seu método consistiria em ‘enfileirar frases
justapostas, entre as quais o leitor, para compreender o texto, deve inserir
articulagdes’* (JENS, 1960 apud CAMPOS, 1970, p. 21).

A concisao em Oswald funcionara de tal modo que o leitor tomara papel fundamental na

interpretacao do texto, pois

[...] esta poesia, em tomadas e cortes rapidos, quebra a morosa expectativa desse
leitor, forga-o a participar do processo criativo. Nao se trata tampouco de um
mergulho exclamativo no irracional, do conjuro oracular dos mistérios (este sim
subjetivo e catartico), mas de uma poesia de postura critica, de tomada de
consciéncia e de objetivacdo da consciéncia via e na [sic] linguagem (CAMPOS,
1970, p. 21).

Assim, qualquer trago linguistico que oriente a leitura se torna de suma importancia
dentro da constru¢do dos poemas de Oswald. Logo, os titulos (com veremos a seguir)
desenvolvem um papel de ativadores de esquemas cognitivos, estabelecendo conexdes em

estruturas as vezes compostas somente por substantivos e adjetivos, bem a moda vanguardista.

3 Alguns pressupostos linguisticos para analises

3.1 O titulo como elemento estrutural de textos

Antes de definirmos os titulos como elementos estruturais, faz-se necessario esclarecer
que tomamos aqui o conceito de estrutura. Por “estrutura” entendemos ser uma “rede de
dependéncias e implicagoes que um elemento mantém com todos os outros, no conjunto em que
se encontram” (GUIMARAES, 1995, p. 43). Assim, os titulos como elementos estruturais
possuem uma forma dentro do todo, a qual subentende uma fun¢ao nesse mesmo todo, levando a
significacdo. Segue que esse todo ¢ diferente da soma qualitativa das partes; no entanto, ndo ¢
“um complexo aleatorio” dessas partes, sendo necessaria uma “harmonizagdo de unidades que se
diferenciam e delimitam reciprocamente.”. Ou seja, “Nada significa sendo em relagdo a” (p. 43).

Por isso, postulamos que os titulos mantém uma relagdo de coordenagdo com o texto, isto €, o

* JENS, W. Posficio aos poemas escolhidos de Brecht, 1960.
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titulo € justaposto numa relacdo de coordenacdo implicita com o texto, sem o uso de ligacdes
marcadas gramaticalmente como conjungdes. Dai, termos de introduzir mais dois conceitos: a
Estrutura Compacta e a Estrutura Difusa.

Ainda segundo Guimaraes (1995, p. 47), a Estrutura Compacta corresponde “ao esquema
de compreensdo textual do leitor [que] tenderd a reproduzir a estrutura original do texto”, ou
seja, o texto se desenvolve linearmente na ordenacdo de seus elementos, tornando essa leitura
horizontal, mais facil. Por outro lado, por Estrutura Difusa entende-se a colocagdo dos elementos
em posi¢oes incomuns, forgando inversdes e deslocamento, o que pode acarretar um maior
envolvimento do leitor na escolha e hierarquizacdo das relagdes logicas desses elementos e dos
temas, levando a um texto plurissignificativo, em outras palavras, “aberto, por conseguinte, a
toda uma variedade de compreensdo, ou apontando através de estrutura difusas, para um
envolvimento variavel entre texto e leitor” (p. 50). Em relacdo aos “poemas-comprimidos” de
Oswald aplicar-se-a essa ultima, pois para o entendimento desses textos o leitor devera usar de
todas as formas de conhecimentos disponiveis para garantir algum sentido a poemas como, por
exemplo, o “A Europa curvou-se ante o Brasil”, o qual ¢ composto em sua maior parte de

numeros:

7a2

3al

A injustica de Cette

4a0

2al

2a0

3al

E meia duzia na cabega dos portugueses (ANDRADE, 1967, p. 28)

3.1.1 Os titulos e a fungao factual
Os titulos podem desempenhar diversas fun¢des dentro de um texto. Para nosso trabalho
destacamos a fung¢do factual. Esta fungdo, como salienta Guimaraes (1995), esta relacionada as

questdes pragmaticas dos titulos:

e Resumir ou substituir a sinopse de textos;
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e Serem os “pontos de partida para seriagdo de assuntos de catalogos, diciondrios”
(Guimaraes, 1995, p.51);
e Servir de roteiro;

e Reiterar de contetidos.

A fungdo factual se apresenta sob a forma de ligagdes que podem ser anaféricas ou
cataforicas. Como Ligacdo Anaforica, Guimaraes (1995, p. 51) coloca que “o titulo funciona
como um lembrete de uma informagdo conhecida, remetendo a um elemento anterior, nao
mencionado no texto, mas presente no espirito do leitor”. Porém, preferimos aceitar essa
definicdo em parte, pois como expde Favero (1991, p. 13), para Halliday e Hasan, a coesdo
textual — caracterizada por serem concatenagdes frasticas — tem a referéncia como uma das
categorias fundamentais. Essa referéncia se diz das relagdes entre os signos extralinguisticos,
podendo ser situacional ou exoforica (extratextual) e textual ou endoférica (intratextual, se
dividindo em anaforica e cataforica). Logo, os “d€iticos” — indicadores de referéncias situacionais
— garantem a ligac¢do entre o textual e o situacional, enquanto as anaforas e cataforas indicam
relacdes internas do texto. Portanto, melhor falar em uma terceira ligacao, i. e., Ligagdo D¢itica
mesmo se tratando da intertextualidade, percebida ou ndo pelo leitor. J& a Ligagdo Cataforica
funciona “como um anuncio de uma [ligacdo] a figurar no texto [...] o titulo estabelece uma
ligagdo cataférica com aquilo que segue, induzindo a uma dada leitura do texto” (GUIMARAES,
1995, p. 52).

Dessa forma, essa funcao dos titulos leva-nos a deduzir duas fungdes correlatas: a funcao
cognitiva que desperta as retomadas no conhecimento do leitor; e a funcdo de articulagdo pautada

nas ligagOes anaforicas e cataforicas. Logo, podemos considerar o titulo como

[...] uma parte privilegiada do texto, pois, devido a sua posicdo, € o primeiro
elemento a ser processado. Ao mesmo tempo em que nomeia textos de
diferentes géneros sugerindo e despertando o interesse do leitor para o tema, o
titulo estabelece vinculos com informacdes textuais e extratextuais orientando o
leitor para a conclusdo a que o mesmo deve chegar. Boa parte da compreensao
de um texto é monitorada pela interpretagdo do titulo e mesmo ndo sendo o
unico organizador de expectativas nem o fator decisivo na compreensao de um
texto, um titulo pouco claro e mal proposto pode dar margens a distor¢des na
compreensdao (TRAVASSOS, 2003, p. 56).
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4 Os titulos nos poemas-comprimidos de Oswald de Andrade

Partiremos, nessa parte do trabalho, para verificar como os titulos desenvolvem suas

fungdes nos “poemas-comprimidos” de Oswald de Andrade. De inicio, tomemos o poema “o

capoeira”:

0 capoeira

- Qué apanha sordado?
-0 qué?

- Qué apanha?

Perna e cabecas na calgada

O titulo indica o esquema que deve ser acionado pelo leitor. O nome “capoeira” fornece
ndo somente o campo semantico de luta, mas também identifica uma possivel narrativa sobre um

personagem que luta artes marciais dos afro-descendentes brasileiros. Assim:

Ao processarmos o conteudo de titulo, estamos ativando nossos esquemas de
conhecimento prévios: os frames, os scripts € os modelos de situacdo e
construimos um topico subjetivo, uma proposi¢ao de nivel mais alto que contém
a macroestrutura semantica do texto. [...] Ele [o titulo] permite ao leitor inteirar-

se, por antecipacdo, do assunto a ser tratado no corpo do texto. (TRAVASSOS,
2003, p. 58)

Caso diferente acontece com o poema “Bonde”:

bonde

O transatlantico mesclado
Dlendlena e esguicha luz
Postretutas e famias sacolejam

Aqui somente se consegue montar a imagem de um bonde ao final do poema, pois as
imagens anteriores ao ultimo verso, além do proposital uso de uma linguagem coloquial
normalmente usada por moradores dos arredores de um porto e da mistura de linguas, trazem
imagens vistas por um suposto “narrador” que também vé esse bonde, no qual as outras
personagens sacolejam. Segue que o sentido para o titulo nasce do desenvolvimento das imagens

do texto, numa ligagao anaférica. Vejamos o préximo poema:
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O relégio

As coisas sdo
As coisas vém
As coisas vao
As coisas

Vao e vém
Nao em vao
As horas

Vao e vém
Nao em vao

Neste poema verificamos que a ligagdo desenvolvida pela funcdo factual ¢ também
anaforica, pois a constru¢ao da imagem metaforizada de um péndulo oscilante que vai e vem sé
torna-se possivel no momento em que se retoma o sentido do titulo, no caso “o rel6gio”.

Por outro lado, a ligacdo déitica pode ser verificada nos poemas abaixo:

Nova Iguacu

Confeitaria Trés Nagoes
Importacao e Exportacao
Agougue Ideal

Café do Papagaio
Armarinho Unido

No pais sem pecados

Biblioteca Nacional

A Crianga Abandonada
Vamos com Ele
Senhorita Primavera
Codigo Civil Brasileiro
A arte de ganhar no bicho
O Orador Popular

O po6lo em Chamas

Ambos, construidos de maneira semelhante como aponta Haroldo de Campos (1970), sdo
lacunares ao extremo, formados por substantivos na sua maior parte. No primeiro, para se
construir o entendimento sobre a rua do comércio, deve-se buscar um conhecimento situacional,
ou seja, conhecer de alguma forma Nova Iguacu ou uma area que se assemelha a descricdo. O

mesmo ¢ aplicado ao “Biblioteca Nacional”, no qual devemos inferir, a partir da percepcao de
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que os versos sao titulos de livros, a forma como os livros em uma biblioteca estdo dispostos e de
preferéncia na Biblioteca Nacional.

Como ressaltamos no item 2, a linguagem poética na maioria das vezes nao se enquadra
em sistematizacoes tedricas da linguistica, devido a liberdade de criagdo do poeta. Isso pode ser
percebido em “Erro de Portugués”, no qual o poeta joga com a ativacdo de varios esquemas em

momentos diferentes pelo leitor:

Erro de portugués

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido o portugués

Num primeiro momento ativa-se o esquema de conceitos relacionados as praticas
escolares de gramadtica, o que ¢ quebrado quando a palavra “portugués”, presente no titulo, ¢é
especifica como sendo um adjetivo patrio, e ndo uma disciplina escolar. Num segundo momento,
¢ ativado outro esquema que problematiza, além da validade dos relatos dos primeiros
portugueses ao chegarem ao Brasil, as relagcdes entre indios e brancos no inicio da sociedade
brasileira, isto €, a palavra “Erro” do titulo alcanca sua significagdo, percorrendo varios
contextos.

No poema “Amor”, somos levados a dizer que Oswald chegou a apice da reducao e da

sintese:

Amor
Humor

Todas as ligagdes propostas pela funcdo factual sdo encontradas nesse simples poemas.
As significagdes de ambos, titulo e texto, se encontram imbricadas nas mais variadas
significacdes que os dois signos podem ter, dependo de leitor e da situacdo ao quais forem
expostos. Desse modo, haverd uma ligagdo cataforica a partir do momento em que se ativarem os
conhecimentos relacionados ao campo semantico do amor. Em contrapartida, haverd uma ligagao

anafdérica no momento em que se 1€ o texto, o qual ativara esquemas relacionados a um campo
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semantico que ridiculariza o amor. Por ultimo, havera uma ligagdo déitica assim que o leitor,
consciente dos dois campos semanticos ativados, desenvolver alguma atitude responsiva
(Bakhtin) — de riso, de choro etc. — relacionado esse contetido textual as situagdes reais ou

ficcionais pelas qual ele, leitor, possui como conhecimento individual e social.

5 Consideracoes finais

Procuramos, neste trabalho, dar uma visao de uma analise pautada na construcao textual
dos “poemas-comprimidos” de Oswald de Andrade, a partir dos titulos. Podemos perceber que os
titulos funcionam ora como acionadores de sentido, ora como complementadores de sentido,
quando ¢ necessario um retorno a eles. Além disso, a concisdo desses poemas torna muito
importante a presenga desses titulos, pois sem eles alguns poemas poderiam perder toda a sua
funcionalidade e sentido’.

Pelo que foi exposto, cremos que este trabalho ¢ uma mostra das relagdes que se pode
fazer entre as teorias linguisticas e as andlises literarias. O caminho tragado ndo constitui uma
regra ou “camisa de for¢a” para as analises literarias, mas uma possibilidade de aplicacdo de

conhecimentos que se mostram produtivos, guardando as ressalvas necessarias.
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