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DA GERACAO DO TEXTO AO RITMO DA ESCRITA
FROM TEXT GENERATION TO THE WRITING RHYTHM
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Resumo: Com este trabalho, pretende-se verificar o processo de demarcagdo do ritmo da escrita, pois se
acredita ser esse um dos fatores que auxilia para a diminuicdo do abismo que permeia as modalidades escrita e
falada. Conforme a metodologia aqui adotada, a pontuacgéo e sua auséncia prestam-se a depreenséo desse ritmo
da escrita. Além disso, julga-se que as funcBes pragmaticas, segundo a visdo do tedrico Dik (1989), também
colaboram para a verificacdo do ritmo. Os dados observados séo constituidos por textos escritos extraidos de
entrevistas do grupo de estudos Discurso & Gramatica (RJ), que trabalha com pesquisas na area de linguistica
funcional.

Palavras-chave: Heterogeneidade; Dimensdes linguisticas; Gramética Funcional.

Abstract: We aim at verifying how writing rhythm process is demarked. We believe that the process is one of the
factors that provide the reduction in the chasm between written and oral modalities. According to the adopted
methodology, the punctuation is proper for inferring that rhythm, as well as its absence. Besides that, the
pragmatic functions are believed to cooperate in the inference of the rhythm, according to Dik (1989). The
analyzed data are composed by written texts of interviews. Those texts are from a data bank of the research
group of studies called Discourse and Grammar (RJ),that leads with studies in the area of Functional
Linguistics.
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1 Introdugéo

Nas Ultimas duas décadas — ao menos, com mais intensidade nesse periodo —,
pesquisadores cumprem o propésito de deslindar os “universos” que circundam as
modalidades escrita e falada, os quais s&o vistos por muitos como paralelos? (no inicio dos
anos 2000). Citam Saussure (que escreveu no inicio do século) e Marcuschi (1998), que, entre
outros, reconhece a relacdo fala-escrita ndo mais como uma forma estanque e dicotbmica, mas
sim dialégica (em contato com outras vertentes e abordagens linguisticas, possibilitando
diversas interpretacfes deste fenbmeno), ao mudar os pardmetros (escritos) que serviam de
base para o desvelamento da fala.

Inimeras peculiaridades, dessa maneira, deixaram de existir entre essas modalidades,
0 que possibilitou a aproxima¢ao das mesmas. Tais “peculiaridades”, como arbitrariedade do

signo, leis internas do cddigo, dentre outros, ndo deixaram de existir. No entanto, é necessario
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formacao e corretude, além de ser monolitica e homogénea; ao passo que a fala é o oposto perfeito.
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ter em mente que nem todas as idiossincrasias da fala e da escrita podem ser ignoradas pelos
linguistas. Isso significa aceitar, por exemplo, a diferenca de suas bases semioticas: uma
gréfica e a outra oral. E é com essa mentalidade, embasada em diferencas intransponiveis
entre as modalidades, que a questdo do ritmo surge neste trabalho: teria a escrita um ritmo?
Seria esse diferente daquele presente na fala? Até agora, estudos atestam positivamente essas
perguntas. Nas palavras de Abaurre (1996), por exemplo, o ritmo da escrita é diferente
daquele observado na fala, pois o primeiro é espacialmente delimitado, enquanto o ultimo é
temporalmente.

Com o intuito de corroborar para este entendimento de interpretacdo das modalidades
oral e escrita, este trabalho propde-se a averiguar a pontuacdo nas producdes textuais, levando
em consideracdo que a mesma € responsavel pela percepcao do ritmo escrito. Além disso, por
meio de um enfoque funcionalista de lingua, tenta aliar & pontua¢do uma outra estratégia de
apreensdao do ritmo: o reconhecimento das funcbes pragmaticas extra-frasais (Tema e
Antitema) e intra-frasais (Foco e Tdpico). Dessa forma, a relagdo com a fala ocorre na
observacao das estratégias feitas pelo discente para efetuar sua escrita, ja que muitos textos
séo feitos sem revisdo, pois muitos estudantes escrevem ‘de uma tnica vez’, redigindo seu
pensamento instantaneamente — com forte influéncia da oralidade.

Com relacdo a forma de organizacdo deste estudo, explicitar-se-a a teoria condutora
deste. Em seguida, os corpora e a metodologia utilizados sdo apresentados. Segue-se com a

descricdo e discussdo dos dados e, finalmente, algumas consideracdes sao feitas.

2 Metodologia

Os corpora analisados neste trabalho sdo compostos por seis textos produzidos por
alunos de uma classe de alfabetizacdo do supletivo (nivel fundamental), extraidos do grupo de
estudos Discurso & Gramatica, do Rio de Janeiro. Foram selecionados quatro géneros: relato
de opinido (trés amostras), relato de procedimento (um exemplar), narrativa de experiéncia
pessoal e narrativa recontada (cada qual com uma amostra). Objetivando fornecer um ndmero
maior de informacbes quanto ao género textual que determinado excerto faz parte, seréo
colocadas, ao final de cada extrato, as iniciais RO (relato de opinido), RP (relato de
procedimento), NEP (narrativa de experiéncia pessoal) e, finalmente, NR (narrativa
recontada), seguidos pelo numero do informante. Por exemplo: Telé assume o comando da
selecdo. (RO71)
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Vale mencionar que 0s textos sdo transcritos da mesma maneira que foram
produzidos. Assim, sdo conservadas as grafias e espacamentos empregados pelos produtores
desses.

A analise dos dados foi realizada com orientagdo nos trabalhos produzidos por
Abaurre, especialmente aquele realizado em 1991: as pistas para a deteccdo do ritmo sdo os
sinais graficos, isto é, a pontuagdo, uma vez que esta especifica “um modo caracteristico de
dizer algo: construir toda a atividade enunciativa exclusivamente por meio de estruturas
linguisticas” (CHACON, 1998, p. 77).

Ainda, outra forma de observar a presenca de um sujeito numa enunciagio e,
consequentemente, a do Outro é considerar as funcGes pragmaticas, as quais, juntamente com
a pontuacdo, vém a auxiliar no deslindamento do ritmo da escrita. Por funcBes pragmaticas,
em uma Gramatica Funcional, entende-se 0 conjunto completo do conhecimento, crenca,
suposicdes e sentimentos disponiveis aos falantes no momento da interacdo. Elas séo
atribuidas a constituintes em um modo similar as fungdes sintaticas. Frequentemente, esses
constituintes ja terdo uma funcdo semantica e, possivelmente, uma sintatica. Ademais, essas
funcBes sdo responsaveis também pela organizacdo social do discurso, por apresentarem
caracteristicas proprias, desde prosddicas a sintatico-semanticas, que sdo empregadas para dar
inicio, meio ou fim a um fluxo informacional.

Finalmente, os dados serdo separados em trés maneiras, conforme se observa em
Chacon (1998): aqueles que apresentam interrupcdo do fluxo verbal, os que suspendem o

fluxo e os que equivalem a um fluxo completo.

3 Fundamentacao tedrica

A visdo dicotdmica da producdo oral e escrita, como ja foi mencionado anteriormente,
¢ fruto da “pureza projetada como caracteristica ideal da escrita” (CORREA, 2000, p. 7). Ela
é entendida, portanto, como um produto acabado, uma forma de registro, um mero codigo, o
que tem sido propagado e perpetuado pela escola, ao exigir uma “expressdo escrita”
idealizada, sem erros ortograficos, sem intromissdes da lingua falada com seus “jargdes
proprios”, girias. Os resultados de tal postura escolar podem ser observados no crescente
namero de evasdo dos alunos, que alegam ndo empregar a lingua ensinada. Mas mudancgas no

sistema educacional s6 poderdo ser requeridas quando os profissionais que estudam os fatos
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da lingua tomarem consciéncia da impossibilidade de sustentagdo dessa contrariedade entre
fala e escrita.

Atualmente, alguns meios de percepcdo dessa realidade vém sendo apresentados,
entretanto a aplicacdo dos mesmos ainda é restrita. Uma dessas formas de constatar as
semelhancas e, concomitantemente, as particularidades de cada modalidade é o
reconhecimento do ritmo diferente da escrita e da fala. Acredita-se que, ao analisar o fluxo de
comunicacdo em uma producdo escrita e atribuir ao mesmo um ritmo que lhe é peculiar,
“erros” de pontuacdo e de concatenagao sintatica serdo mais bem entendidos e deixardo de ser
considerados como equivocos do escrevente.

Por ritmo entende-se ndo aquela “concepgdo métrica redutora” (CHACON, 1998, p.
17), mas “a organiza¢dao singular das unidades (descontinuas) da linguagem num fluxo
(continuo) de discurso” (CHACON, 1998, p. 28). Sdo unidades descontinuas por serem
elementos individuados que sdo dispostos linearmente, apresentando uma continuidade.

O ritmo é responsavel por dar forma, organizacdo ao discurso, o que equivale dizer,
dar o sentido ao mesmo. Segundo Meschonnic (apud CHACON, 1998), o ritmo, assim
concebido, proporciona evidéncias empiricas de que somente existe sentido gracas a e para
um sujeito. Dessa maneira, pode-se perceber o papel do ritmo na revelacdo de um sujeito, um
eu no discurso, visto aqui como uma funcdo e ndo como um lugar. Por outro lado, se se é
possivel observar a atividade subjetiva de um escrevente, também é plausivel verificar a
presenca de um Outro (cf. AUTHIER-REVUZ, 1990) no discurso, por meio de discursos
diretos, retoques, entre tantas formas de marcagao.

Como explicitado acima, o ritmo capta o deslizamento do eu, uma vez que “faz com
que o social se torne o individual, e que o individuo possa, fragmentariamente,
indefinidamente, acender o estatuto de sujeito, que sO pode ser historico e social”
(MESCHONNIC, apud CHACON, 1998, p. 34). Visto que aponta para 0 que é historico,
temporal, o ritmo instala o tempo na linguagem, conferindo ao fluxo discursivo um
movimento e duracao.

Colocado dessa maneira, o ritmo da escrita, ou o convivio do uno com a
heterogeneidade, ndo mais pode ser negado ou negligenciado, ao contrario: a fim de melhor

compreender o processo de producdo textual, é preciso considera-lo.
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4 Andlise

Ja é sabido que o ritmo serd apurado no corpus selecionado por intermédio da
pontuacdo e das fungBes pragmaticas. Por essa razdo, faz-se agora uma andlise geral da
pontuacdo empregada nesses textos e, em seguida, das fungdes pragmaticas empregadas.

Quanto a pontuagdo, verificou-se a ndo-utilizacdo de virgulas nos discursos
produzidos, bem como a inexisténcia de sinais como ponto de exclamacao, de interrogacao,
ponto e virgula, para citar alguns. Na verdade, s6 foram constatadas ocorréncias de ponto final
e reticéncias. Isso ndo significa dizer que alguns sinais se tornaram desnecessarios; parece ser
mais plausivel admitir que outras estratégias foram empregadas para suprimir a falta deles.

Veja 0 exemplo (1):

(1) Parreira tem que voltar para o lugar dele._que é no Bragantino.(RO71)

Neste trecho, cujo assunto é selecdo brasileira, o escrevente lanca em seu discurso o
que poderia ser caracterizado como um tipo de “correcdo”, ao especificar o lugar em que o
técnico deveria regressar. Por ser essa uma informacéo de carater explicativo (note que é esse
0 intuito do escrevente: ndo suscitar ddvidas em seu leitor quanto ao espago reservado para o
técnico) e também ndo fazer parte da frase — caso seja retirada, ainda se obtém uma frase
completa — ela € apresentada apds uma pausa relativamente longa, mas nédo tdo longa a ponto
de justificar o emprego de um ponto final. No entanto, ainda que ndo tenha empregado a
virgula, que seria mais adequada, a “distancia” entre essa porcao explicativa (conhecida
também como Antitema) e o texto foi expressa. E distancia é realmente uma das
caracteristicas do Antitema, que € separado da orag¢do por uma pausa entonacional propria.

O emprego do Antitema pode ser também considerado como uma prova para a
“circulagdo dialdgica do escrevente” (CORREA, 2000) e para a manutenco da derrubada do
mito de a escrita ser descontextualizada: a imagem que o escrevente faz da expressdo falada
na escrita, justificando a adocdo de determinadas marcas e variedades linguisticas que ele
empregada. Em outras palavras, o escrevente possui uma imagem de seu interlocutor, ou
melhor, leitor e, partir dessa imagem, orienta suas escolhas e organiza seu discurso: palavras
adequadas para um publico especifico.

Ainda, com relacdo ao uso de uma pontuagdo ndo tdo adequada, segundo as normas de

uma gramatica mais tradicional, justifica-se o emprego do ponto final pela presenca do Outro:
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este seria 0 modelo j& institucionalizado, interferindo na producgdo subjetiva, modelo que
determina a utilizacdo de uma marca gréafica depois de um periodo de siléncio.

Tem-se ainda o ritmo cadenciado pelas duas frases. Conforme apontado anteriormente,
a pausa efetuada da cadéncia a enunciacdo, mas esta poderia ser mais curta, pois ambas as

oracdes se complementam, ndo necessitando do primeiro ponto final apresentado.

No que tange ao uso das fungdes pragmaticas, O Tema foi a mais encontrada como

estratégia de demarcacédo do ritmo e € ilustrado em (2):

(2) [...] e escola eles picha a parete da escola (RO72)

Como o Antitema, o Tema ndo faz parte da estrutura frase. Sua fungéo € apresentar o
universo discursivo com relagdo ao qual é relevante enunciar a predicagdo que o segue (DIK,
1989). Na gramaética tradicional, essa porcdo de informacdo seria um anacoluto, e
obrigatoriamente teria de ser seguida por virgula; no entanto, ainda que ndo haja a virgula, ou
qualquer outro sinal de pontuacéo, o leitor pode recuperar a funcdo do constituinte escola, em
razdo da pausa que essa pista carrega. 1sso € comprovado também por outras pesquisas com
construcdes similares a essa (cf. PEZATTI, 1998). Ademais, a presenca da funcdo Topico
(entidade sobre a qual se diz algo) atribuida ao elemento eles fornece a continuidade do fluxo
informacional.

A pausa constituinte do Tema ¢ também uma descontinuidade, pois “quebra a
fluéncia” do enunciado e esse € mais um argumento para a comprovacao da presenca do
Outro (é valido lembrar que o Tema escola foi sugerido pela entrevistadora).

As funcbes pragmaticas, bem como a pontuacdo, propiciam a delimitacdo das
unidades ritmicas de um fluxo verbal de trés modos: por meio de interrupcdo do fluxo
sintatico, por suspensdo desse e por completude do mesmo. Isso ndo implica que sempre essas
trés maneiras serdo encontradas isoladas. Pensar assim seria ingénuo e, até mesmo, perigoso,
uma vez que inumeras informagdes contidas em um enunciado ndo seriam percebidas.
Somente por razdes didaticas, optou-se por apresenta-las separadamente.

No corpus deste trabalho, foram verificadas as seguintes sequéncias que correspondem

a interrupcao do fluxo:
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(3) ... foi assim conheci meu namorado em clube de dangas... ele era 1 dos componente
do conjunto... que tocava no baile ou melhor ele tocava e cantava nesse conjunto...
musical. (NEP77)

(4) Onibus... foi assim o onibus estava no ponto final ai ela e como todo mundo que se
encontrava naguele ponto foram entrando dentro de onibus que consequir se sentar
sentou e outros ficam em pé... (NR77)

Em (3), a interrupcdo do fluxo da enunciagdo ocorre pela insercdo de uma
autocorrecdo ou melhor, uma vez que a escrevente pretende fornecer informagéo mais acurada
sobre seu atual marido. Para tanto, uma expressdo que invalide o que fora escrito
anteriormente é utilizada, acrescida de um contorno entonacional diferente dos demais
elementos do enunciado, o qual recai em cantava, caracterizando ndo s6 uma alteracdo
prosodico-semantica, mas a fungdo pragmatica de Foco (informacdo diferente daquela detida
pelo destinatario, considerada pelo falante como a mais relevante).

As reticéncias que seguem a palavra conjunto, vale ressaltar, ndo devem ser
entendidas como suspensao do fluxo verbal, e sim um maior esclarecimento ao leitor, por
parte da escrevente, sobre o tipo de conjunto em que o marido tocava. Como ja foi
explicitado, esse tipo de pausa depois de uma unidade ritmica é constitutivo da funcéo
Antitema.

Ja em (4), o comentario feito pela escrevente corta o fluxo da unidade ritmica ela foi
entrando, que teve de ser reformulada, isto é, pluralizada, a fim de atender a regras de
concordancia. Além disso, o fato de somente ela ser Topico também fortalece a interpretacdo
de ser a parte sublinhada uma intromissdo, visto que sentencas de TOpico e comentario
formam uma Unica unidade ritmica.

Embora a interrupc¢do, a principio, pareca ser uma suspensao do fluxo enunciativo, ha
diferengas entre elas: na interrupcdo, ha uma quebra do fio discursivo; além disso, o
pensamento inserido nessa ruptura ndo parece ser puramente o do escrevente: mais do que
nunca, em uma interrupcdo, a presenca do Outro é verificada. A suspensdo, por sua vez, nao
cessa a continuidade do fluxo discursivo, ao contrério: cria uma expectativa que devera ser
satisfeita, quer pelo escrevente, quer pelo leitor.

Exemplos de suspensdo do fluxo verbal sdo transcritos abaixo:

(5) A minha prima falou para mim que saiu com o marido as minha colega que ele
estava gostando dela soque eu ndo acrititei niso porque homem quando ele quer
convese uma garota ele promete tudo (...) (NR72)
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(6) A escola e uma coisa muito legal s6 que os animais estraga e a escola eles picha a
parete da escola (...) (RO72)

(7) (...) ninguém é ouprigado a faze o0 que ndo quer destruir a escola e uma pena que
esesite pessoa assim (...) (RO72)

(8) afinal e bom ter uma familia unida e feliz para isso e presizo respeito dos filhos
para com os pais (...) (RO76)

(9) (...) para fazer um bolo vocé presisa de todos os ingredientes que sdo a suca
manteiga olio ovo farinha fermento € leite (...) (RP76)

Na interpretacdo de uma gramatica tradicional, as oraces justapostas criam uma
expectativa; isso realmente acontece gracas a entonacgdo diferenciada dessas, em relacdo ao
restante da sentenca. Ainda que ndo haja a pontuacdo, as funcdes pragmaéticas conseguem
detectar as unidades ritmicas. Por exemplo, em (5), insere-se a0 Tema homem um comentario;
como foi mencionado, 0 Tema apresenta uma entonacgédo diferente dos outros elementos do
enunciado, sendo ele mesmo uma unidade ritmica. Dessa forma, o comentario que o segue
constitui uma outra unidade de ritmo, diferente da tematica. Contudo, a completude desse
comentario s6 é obtida com outra unidade ritmica de fluxo completa, ele promete tudo,
constituida por um Tdpico (ele) seguido por um comentério.

Situacdo semelhante é averiguada em (9): o Tema para fazer um bolo deve ser
complementado pela unidade ritmica formada também por um Tdpico vocé (genérico) e
comentario. Também ocorre 0 mesmo caso em (6).

Em (8), o efeito suspensivo é proporcionado por um Tépico que, diferentemente dos
outros encontrados, retoma a oracdo subjetiva ter uma familia unida e feliz por meio do
demonstrativo isso precedido de uma preposicdo de finalidade, e esta parece ser a razdo pela
qual a expectativa é criada.

As expectativas criadas nem sempre sdo preenchidas pelo escrevente, que deixa a
critério do leitor completar “um trabalho inacabado”. Este ¢ o caso de (7), em que, depois do
Tema destruir a escola, nada é dito diretamente sobre esse assunto. No entanto, torna-se facil
concluir que a expressdo assim embute os qualitativos destruidora de escola.

Vale mencionar ainda um efeito de suspensdo obtido ndo por emprego de pontuagéo
ou funcBes pragmaéticas, mas sim por intermédio de espacos em branco, o que também parece
retratar a presenca do Outro no discurso de um eu (opinido comum: Cafu é melhor do que

Dunga, alias, muitos jogadores cujos nomes nem precisam ser mencionados):
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(10) poderia botar Cafu e tem muitos jogadores para colocar no lugar de Dunga.
(RO71)

Finalmente, ilustragdes de fluxos enunciativos completos séo apresentadas:

(11) Parreira tem que voltar para o lugar dele. (RO71)

(12) A escola e muito legal (...) (RO72)

(13) eles picha a parete da escola quebra as cadeira (...) (RO72)

(14) eles ndo quer estudar da a vaga para outra pessoa gue quer estuda (RO72)

(15) Ex-namorada. Ela foi assassinada... ao vir pra o servico... (NR74)

(16) é porque a violéncia esta tomando conta do Brasil. (NR74)

Com excecdo da amostra (15), todas as outras apresentadas apontam, claramente, a
interferéncia de discursos alheios nos enunciados dos alunos. Sdo frases prontas, comumente
repetidas que, por esse motivo, ndo contém interferéncias. Ndo se pretende dizer que as
interrupgdes ou suspensdes sejam constituidas, sempre, por sujeitos livres da presenca de
Outro, mas se assevera que grandes fluxos enunciativos sdo marcas registradas de uma
exposi¢do nao-subjetiva.

Um outro exemplo que ratifica o que se exp6s acima é encontrado em (17). O
heterogéneo parece estar muito mais marcado nesta narrativa do que em todas as outras
analisadas, ja que, ao longo de sua narracéo, a escrevente fazia usos constantes de reticéncias,

sendo as mesmas abandonadas no excerto que se segue:

(17) esse quinto hoeme sacou de seus revolveres foi atirando a queima roupa matando-

0s ali mesmo dentro do 6nibus.... (NR76)

Pelas proprias escolhas lexicais da escrevente, é possivel notar a presenga do Outro:
sacou de seus revolveres; a queima roupa; matando-os, escolhas essas que ddao um ar de

cronica policial ao trecho.
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5 Conclusdo

Espera-se que, com esta breve analise, tenha sido possivel demonstrar a possibilidade
de depreensdo do ritmo peculiar da escrita, tendo como principais meios de deteccdo a
pontuacao e, sobretudo aqui, as fun¢des pragmaticas.

Acredita-se que a adocdo das fungdes pragmaticas tenha sido de grande valia, pois a
entonacdo, que caracteriza cada funcdo — com excec¢éo de Topico - € também responsavel pela
organizagdo da escrita, “na medida em que seu jogo funciona como suporte indispensavel
para a compreensao daquilo que é construido por meio de palavras” (CHACON, 1998, p. 18).
Ademais, poucos foram os sinais de pontuacdo empregados, sendo a ocorréncia desses ainda
mais escassa.

No tocante a oralidade estar presente na maneira de pontuar as producles escritas
observadas, exemplos de tal ndo sdo excecdes. “Sensiveis ao ritmo da oralidade, as criangas
fazem corresponder as delimitacGes ritmicas de sentencas em palavras nessa modalidade de
linguagem as delimitagdes que fazem de palavras escritas” (CHACON, 1998, p. 34).
Acredita-se ser essa uma afirmacdo valida ndo somente para criancas, mas também para
adultos, seja no inicio de sua alfabetizacdo — consoante este trabalho — seja com pessoas ja
alfabetizadas.

Ndo é somente, no entanto, essa transposicao ritmica que esta em jogo, e sim a
expressao subjetiva de um eu. A subversdo das normas de pontuacdo pode soar, entdo, como
prova contundente da presenca do heterogéneo que também constitui a escrita, na medida que,
no corpus deste trabalho, constata-se o fluxo mais continuo (sem interrupgdes por espagos em

branco ou pontuacdo que expresse excitacdo) como uma intromissao clara da alteridade.
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