AKAHOSHI, M. P. S. Género textual tira em sala de aula. Dialogo das Letras, Pau dos Ferros,
v. 01, n. 02, p. 254 - 271, jul./dez. 2012.

GENERO TEXTUAL TIRA EM SALA DE AULA

THE COMIC GENRE IN THE CLASSROOM

Maryam Priscilla da Silva Akahoshi*

Resumo: Os Parametros Curriculares Nacionais (Brasil, 1998) abordam a necessidade de exposicdo a
diversidade de géneros de circulacéo social, como um dos principios basicos do ensino de lingua materna. O
presente trabalho tem como objetivo de pesquisa elaborar uma sequéncia didatica destinada aos professores de
Lingua Portuguesa, tanto do Ensino Fundamental como do Médio, com informagdes que os auxiliem na procura
por alternativas para o ensino de leitura de tiras, especificamente as da personagem Mafalda. Teve como ponto
de partida observar alguns professores que se queixam das dificuldades de leitura e interpretacao das tiras por
parte dos alunos, muitas vezes, eles préprios admitem ter falta de conhecimentos e dividas quanto a didatica de
trabalho com o género. A metodologia baseia-se na andlise de algumas tiras, de acordo com categorias
estabelecidas na fundamentacéo tedrica, levantando algumas questdes que servirdo de modelo para ativacao do
conhecimento prévio do aluno a respeito das tiras da Mafalda. O resultado auxilia o docente a nortear essa
leitura de tiras e a oferecer também a esse professor subsidios para que possa planejar atividades de trabalho
utilizando o género tira, em sala de aula.

Palavras-chave: Género Discursivo; Tira; Sequéncia didatica.

Abstract: The “Pardmetro Curricular Nacional” (Brazil, 1998, addresses the need for exposure to diverse
genres of social movement, as one of the basic principles of teaching mother tongue. The present work aims to
develop a research didactic sequence for teachers of Portuguese, both the Middle and Elementary School, with
information to assist them in finding alternatives for teaching reading strips, specifically the character Mafalda.
Had as a starting point to observe some teachers who complain have difficulty reading and interpretation of the
strips on the part of students and, often, they themselves admit they lack knowledge and doubts about the
teaching job with the comic book genre. The methodology is based on the analysis of some cops, according to
categories established in the theory, raising some questions that will serve as a model for activation of prior
knowledge of students about the strips of Mafalda. The result helps the teacher to read this guide strips and also
provide subsidies for the teacher to plan work activities using the genre takes in the classroom.

Keywords: Gender Discourse; Strip; teaching sequence.

1 Introducéo

Trabalhar recursos que propiciem um maior interesse por parte dos alunos nas aulas de
Lingua Portuguesa nem sempre é uma tarefa facil. A constante tentativa de inovacdo na
maneira como essas aulas devem ser conduzidas, a fim de alcangar o objetivo de proporcionar
conhecimentos especificos sobre determinado assunto, faz-nos pensar em uma opc¢do de se
lidar com o género tiras. Atualmente, a leitura de tiras tem sido muito cobrada em provas

externas, que objetivam avaliar as instituicdes de Ensino Fundamental e Médio nacionais,
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como as provas do Exame Nacional do Ensino Médio, Sistema de Avaliacdo de Rendimento
Escolar do Estado de S&o Paulo, Prova Brasil, em livros didaticos e em vestibulares. Os
Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1998) abordam as vantagens e a
importancia do trabalho docente embasado em géneros discursivos.

O trabalho de leitura com o género discursivo pode render uma resposta bastante
significativa no @mbito do ensino de Lingua Portuguesa, pois recorre a leitura de figuras ou
mesmo ilustracdes (elementos ndo-verbais) e de textos (elementos verbais). As tirinhas, no
geral, apresentam forte orientacdo para o humor e, as vezes para a critica social. Segundo
Carvalho (2006), as tiras sdo um tipo de histéria em quadrinho definidas como narrativas
curtas e concisas, apresentadas em dois, trés ou quatro quadros. Alguns professores que
trabalham na escola onde fiz estagio o ano passado, Escola Municipal Integral de Ensino
Fundamental Padre Silvino Vicente Kunz, se queixam que existe uma grande dificuldade de
leitura e interpretacdo das tiras por parte dos alunos e, esses mesmos professores, muitas
vezes, admitem ter falta de conhecimentos e duvidas quanto a didatica de trabalho com as
histérias em quadrinhos.

Partindo-se dessa problematica, o presente trabalho tem como objetivo elaborar uma
sequéncia didatica aos professores de Lingua Portuguesa, tanto do Ensino Fundamental como
Médio, com informacgdes que os auxiliem na procura por alternativas para o ensino de leitura
de tiras, especificamente as da personagem Mafalda.

A escolha dessa personagem deve-se a identificacdo do comportamento e estrutura dos
personagens, pois Quino apresenta em suas tiras certos temas que sugerem criticas sociais. Os
conteudos das tiras exigem do leitor a percepgdo de subentendidos linguisticos para que se
compreenda a critica social abordada, o ensinamento de valores morais presentes em diversas
tiras da Mafalda e os conceitos relacionados a gramatica.

A pesquisa espera auxiliar o docente a nortear essa leitura de tiras, levando o aluno a
mobilizar estratégias de ordem linguistica e cognitivo-discursiva de maneira que obtenha-se a
apreensdo de sentido desejada. Oferecer também ao professor subsidios para que possam
planejar atividades de trabalho utilizando o género tira, em sala de aula, de maneira mais

abrangente e enriquecedora.

2. Fundamentacao teorica

2.1 Importéncia da leitura do ndo verbal
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O Seéculo XX tem sido considerado por muitos como sendo o século da imagem, ou
seja, aquele que registra, informa e expressa 0s acontecimentos, fatos, ideias e apreensoes
com impacto e rapidez impensaveis. A internet esta ai para comprovar e esbocar um primeiro
retrato falado do século XXI.

Nas sociedades contemporaneas, cada vez mais, a imagem se infiltra nos sistemas de
comunicacdo e educagdo. Assim, torna-se praticamente impossivel deixar de lado as
preocupacdes com a alfabetizagéo visual do cidadé&o.

Segundo Francastel (1982), a configuracdo das relagdes culturais pressupde a
formacéo de leitores que realizem uma leitura critica, atenta aos elementos de manipulacao e
mistificacdo das imagens que circundam por todos os lados, sejam estas estaticas ou em
movimento, associadas ou ndo ao som ou a escrita.

Benjamin (1987) afirma que um projeto de educagdo visual, além de assegurar ao
leitor um repertorio de experiéncias estéticas e um vocabulario visual que lhe permita fluir
prazerosamente, julgar e discorrer criticamente sobre as imagens com as quais se confronta,
necessita voltar-se para a qualificagdo dos produtos culturais dirigidos a infancia. Isto porque
é por meio do contato e do didlogo com os esquemas configuracionais veiculados pelos
desenhos animados, pela propaganda, pela histéria em quadrinho, pelo cinema, etc., bem
como atraves de convivéncia direta com a producdo dos seus pares e adultos, que se inicia ndo
apenas a formacdo do leitor visual, mas também da crianca ou adolescente produtor (a) de
imagens.

Dionisio (2005), afirma que a nogdo de letramento como habilidade de ler e escrever
ndo engloba todos os diferentes conhecimentos existentes na sociedade.

Segundo Orlandi (1992), a interpretacdo do texto ndo-verbal se efetiva por um efeito
de sentidos que se institui entre o olhar, a imagem e a possibilidade do recorte (e ndo
exclusivamente do segmento), a partir das formagOes sociais em que se inscrevam tanto o
sujeito-autor do texto ndo-verbal, quanto o sujeito-espectador. Do ponto de vista ideoldgico, a
interpretacdo da forma material da imagem pode se dar a partir da auséncia (silenciamento) de
elementos prdprios da imagem dando lugar aos apagamentos de natureza ideoldgica. Pode se
dar também a partir do simbdlico, da iconicidade. Ler uma imagem, portanto, é diferente de
ler uma palavra: a imagem significa, ndo fala e vale enquanto que é, afirma Orlandi (1992).
Entender a imagem como discurso, por sua vez, é atribuir-lhe um sentido do ponto de vista

social e ideoldgico e ndo proceder a descricdo dos seus elementos visuais.
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A leitura de certas imagens se da em uma sequéncia, como no caso de afrescos, do
cinema e das histérias em quadrinhos. Almeida (1997) exalta a importancia dos intervalos
entre as imagens como um dos “mistérios” da for¢a e da inteligibilidade das imagens em
sequéncias “fixas” (nos afrescos) ou em “movimento” (no cinema). Assim como na
linguagem do cinema os quadros (imagens) sdo lidos em movimento, também os quadrinhos
sO tém significado quando vistos em sequéncia. A primeira cena sO vai ter sentido ao dar
significado a seguinte.

Além de pautados na ideia de cronologia que subdivide o enredo em cortes de tempo e
espaco (mas que sera lido de forma acronoldgica), em que cada cena é causa de uma proxima
e efeito da anterior, os textos visuais geralmente apresentam-se recheados de indicios que
servem, dentre outras coisas, para ajudar o leitor a relacionar o que foi representado
anteriormente com o que sera visto em seguida. E, para efeito de compreenséo, é significativa
a eficiéncia de toda uma gama de recursos graficos convencionais sedimentados pela
linguagem dos quadrinhos e pela iconografia ocidental, elementos que desde cedo véo
formando nosso repertdrio visual de convencdes simbolicas, explica Almeida (1997).

Por conta de todas estas particularidades, autores como Pinto (1995) e Almeida (1997)
apostam na hipotese de que a disposicdo dos fatos em sequéncia deve ser planejada para que a
funcdo narrativa da imagem exerca seu papel correto. Esperam, assim, que seja possivel
tornar efetivo o dialogo entre o criador e espectador, o qual, por sua vez, recebe o0 encargo de
preencher o “vazio” que separa as imagens, na tentativa de relaciona-las entre si e construir

um sentido para o texto visual.

2.2 Principais elementos ndo verbais dos quadrinhos

As historias em quadrinhos, segundo Carvalho (2006), tém como elementos:
personagens, tempo, espago e acgao.

A historia em quadrinho introduziu uma nova forma de narrativa que tem como ponto
principal, a unido de duas linguagens, uma ndo verbal e outra verbal, o que lhe confere um
grande potencial criativo e comunicativo. “A fim de integrar a linguagem verbal a figuracdo
narrativa, os quadrinhos desenvolveram diversas convencdes especificas a sua linguagem, que
comunicam instantaneamente ao leitor o ‘status’ do enunciado verbal”. (BARBOSA, 2004,
p.55)

A imagem nos quadrinhos, assumindo o papel da linguagem, pode ser interpretada e

adquirir sentidos dentro do contexto social em que se encontra inseridos. Se “o sentido de

[ 257 )



Dialogo das Letras, Pau dos Ferros, v. 01, n. 02, jan./jun. 2012.

uma palavra é o conjunto de suas relagdes possiveis com outras palavras, o sentido de uma
imagem sera o conjunto de suas relacdes possiveis com outras imagens que ela sugere: ao se
isolar um sentido de um conjunto de outros, estaremos interpretando”. (TODOROV, 1969,
p.58)

Segundo Neiva Junior (1993), a imagem tem a propriedade de referéncia em comum
com a lingua, deferindo, no entanto, nos elementos de leitura, principalmente quanto a
quantidade, pois na lingua estas sdo finitas, enquanto que na imagem podem ocorrer sem
limites. Para o autor, as imagens, tanto quanto as palavras, precisam ser compreendidas como
carregadas de um significado que vai além do visual. Essas ideias aproximam a imagem do
signo linguistico, tornando-o semelhantes. A essa semelhanca, que confere a imagem o status
de linguagem, ira se contrapor as possibilidades da interpretacdo da imagem determinadas
social e historicamente. Na leitura das imagens dos quadrinhos, podem ser percebidas
questdes ideoldgicas que as condicionam.

A interpretacdo ndo verbal, assim como a verbal, pressupde a relacdo com a cultura,
com o histérico, com a formacao social do sujeito intérprete. Nesse sentido, nas histérias em
quadrinhos sdo veiculadas duas mensagens: uma iconica ou visual e outra linguistica, que se
relacionam, construindo uma mensagem global. As mensagens icOnicas e a verbal nos
quadrinhos ndo se excluem, mas interagem, combinando de tal forma a ponto de permitir
novas possibilidades de encaminhamento e de construgéo de sentidos.

A histdria em quadrinho constitui-se estruturalmente por legendas que “representam a
voz onisciente do narrador” (BARBOSA, 2004, p. 62). Com o aparecimento dos baldes, as
personagens passaram a falar e a narrativa ganhou um novo dinamismo, libertando-se ao
mesmo tempo figura do narrador e do texto de rodapé que acompanhava cada imagem. Com
essa autonomia, cada quadrinho ganhou uma incrivel agilidade, porque passou a contar em
seu interior, integradas a imagem, com todas as informagdes necessarias para 0 Seu
entendimento. As legendas, atualmente, s6 entram em acdo quando a voz do narrador é
insubstituivel.

O caso mais frequente do uso da legenda é para marcar um salto temporal
proporcionando a localizacdo do leitor, destacando-se, desta maneira, algum fato relevante.

Em alguns casos, o autor esclarece alguma expressdo usada por um personagem. Ja em
outros, a legenda é empregada para dar mais ritmo a narrativa, sintetizando em algumas
palavras o que demandaria diversos quadrinhos para expressa-las, constituindo-se em um
salto temporal na leitura, muito mais do que na historia. A legenda mais constante é o classico

FIM que pontua todas as historias.
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A mensagem linguistica da histéria em quadrinho compreende um aspecto narrativo,
em que podem ser feitas descri¢cdes do quadro, da situacdo ou das agdes e a forma de dialogo.
Este ultimo apresentado no estilo direto busca, muitas vezes, imitar a lingua falada.
Entretanto, as caracteristicas especificas da lingua falada impossibilitam uma transcrigéo fiel
para o dialogo escrito, que ira langar médo de diferentes recursos e procedimentos especiais,
criando uma linguagem carregada de convencdes que explora com originalidade os cédigos
verbais e visuais especificos inerentes a esse tipo de narrativa, tais como: o bal&o, os simbolos
(ideogramas e pictogramas), os sinais de pontuagédo e as onomatopeias.

Entre os elementos que caracterizam as Histdrias em Quadrinhos, o que mais as
caracterizam e dao dinamicidade a leitura sdo os baldes que tém a funcdo de propiciar
“intersecdo entre imagem e palavra” (BARBOSA, 2004, p. 56). Existem diversos tipos de
baldes, sendo assim 0 mais comum, o bal&o circular com apéndice apontado para a boca de
quem fala.

Entre os formatos mais frequentes encontrados nos quadrinhos estd o baldo de
pensamento, muito comum nas tiras de Mafalda, apresenta-se de forma semelhante a uma
nuvem de desenhos infantis, “com rabicho elaborado com bolhas que dela se desprendem”
(BARBOSA, 2004, p.58), revelando ao leitor o pensamento de cada personagem. . Em alguns
casos em que esteja sendo contado um fato, uma histéria ou pensamento mais extenso de
algum personagem, o proprio quadrinho toma forma de um grande baldo de pensamento.

Outro tipo de encontrado é o baldo unissono, com forma semelhante ao baldo de fala
tradicional, em que, em lugar de um apéndice aparecem varias, apontando para oS
personagens que fazem alguma afirmacéo, protesto ou cantoria em conjunto.

Pode-se encontrar o baldo de cochicho, utilizado para a fala secreta. Em um tom mais
baixo algumas personagens, a fala é marcada por este tipo de baldo de formato um pouco mais
irregular do que o baldo tradicional. Nas historias recentes, o formato pontilhado é mais raro
de ser encontrado, bem como a situagao de cochicho.

Observa-se também o bal@o do grito, caracterizado pela forma irregular, pelas letras
em negrito e garrafal e, muitas vezes, apresentando o seu apéndice retorcido e maior que o
normal.

Em alguns casos, emprega-se o0 baldo indicador — quando a mensagem € dita por uma
personagem que esta ausente do espaco do quadrinho, o apéndice aponta para fora, indicando

a auséncia.
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O bal&o duplo é empregado para indicar uma pequena pausa na fala da personagem e,
consequentemente, no ritmo da leitura, desviando a atencdo para alguma outra parte do
quadrinho ou até mesmo para a fala de outra personagem.

Ramos (2010) ainda destaca outros tipos de baldes, como o baldo trémulo que
expressa medo ou voz tenebrosa, o baldo vibrado que indica a voz tremida, o baldo glacial
que expressa choro ou desprezo por alguém (o nome glacial deriva do seu formato), o balao
mudo que ndo contém fala, o baldo de linhas quebradas que serve para indicar fala de
aparelhos eletronicos, o baldo zero que corresponde a auséncia de baldo, o baldo sonho que
mostra o contetido do sonho do personagem e 0s balfes especiais que expressam sentimentos
visualmente representado.

Esses tipos e formas sdo apenas uma amostra da diversidade possivel. A variedade vai
defender sempre da situacdo que se quer criar, ocasionando assim, 6timos efeitos visuais e
comunicativos.

No cadigo das historias em quadrinhos, os simbolos permitem uma inovagéo constante
nos meios de expressdo grafica, ampliando a dimensao estética e informativa dos quadrinhos.

O ruido nos quadrinhos, muitas vezes, € mais visual do que sonoro, pois os desenhistas
exploram a espessura, a forma, a cor dos fonemas que o constituem a fim de conseguirem um
efeito expressivo maior. Uma boa onomatopeia € de vital importancia nas historias em
quadrinhos, pois atinge juntamente com a imagem uma grande area de significacdo, criando
efeitos expressivos de consumo rapido e intensa comunicacao.

Segundo Ramos (2010), as onomatopéias se associam muito & lingua do pais onde
foram produzidas. Algumas s@o importadas dos Estados Unidos, como por exemplo “fo
click”, estalar, virou “click”, “to crash”, espafifar-se virou “crash”, “to splash”, salpicar na
agua, tornou-se “splash”. De acordo com Vergueiro (2006), elas variam de pais a pais, pois
se modifica de acordo com 0 som do idioma utilizado para sua comunicagao.

Segundo BARBOSA (2004), outra caracteristica das HQs é o quadro ou requadro,
ou seja, a moldura da histéria contendo desenhos que compdem a cena. E recurso narrativo
também, pois a forma, o tamanho e a disposicao dos quadros influem na velocidade da leitura
e na interpretacdo da histéria. A moldura de um personagem com quadro riscado indica que
ele estd nervoso, ou com rompimento do quadro indica a forca.

Os recordatarios também sdo importantes recursos, pois sdo painéis dentro dos
quadrinhos usados pelo narrador quando ha necessidade de uma explicacdo fundamental para
a historia. Os recordatarios lembram o que ocorreu, indicam tempo, espago e acontecimentos

paralelos.
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As linhas cinéticas sdo risquinhos gue indicam movimento e representam a trajetoria
de um objeto ou do personagem dando movimento para a historia.

Os desenhos iconograficos tém sua caracteristica peculiar, pois é caracterizado por
uma imagem gue tem alguma coisa em comum com 0 que esta sendo representado. Eles tém
semelhanga menor com os desenhos dos quadrinhos como: arvore, nuvem, muro, mato, pedra.

Segundo Ramos (2010), nos quadrinhos, o rosto e 0s movimentos dos seres
desenhados transmitem os elementos de acdo. De acordo com Ramos (2010), a preocupacéo,
o desespero, 0 entusiasmo e o esforg¢o fisico excessivo sdo alguns exemplos de sinais graficos.

Segundo Barbosa et al (2005), nos quadrinhos, os enquadramentos ou planos
representam a forma como uma determinada imagem foi representada, limitada na altura e na
largura, da mesma forma como ocorre na pintura, na fotografia e no cinema.

No cddigo icénico ou visual da histéria em quadrinhos, tem-se a imagem, 0 espaco, as
cores e a distribuicdo de planos, que, trabalhados em conjunto, constituem a mensagem.
Quanto maior a originalidade e a criatividade do desenhista na composi¢cdo desses codigos,
maior sera a carga expressiva e comunicativa da mensagem.

Mesmo sendo a histéria em quadrinho dirigida a um puablico alvo dentro de um
modelo da sociedade de massa, com leituras a mais diversas, nada impede que determinados
leitores deste publico possam identificar numa obra valores diferentes. Existem aqueles
leitores que se limitam tdo unicamente ao enredo da historia sem perceber valores ideol6gicos
veiculados e leitores que, prestando atencdo aos aspectos formais, apercebem-se desses
valores; outros podem ser capazes de questiona-los.

Os quadrinhos sdo um género discursivo capaz de atingir com eficdcia um grande
numero de consumidores dos mais diversos setores sociais e, portanto, capazes de divulgar
valores e questdes culturais que ndo devem simplesmente assimilados, mas avaliados e
criticados, principalmente no contexto escolar, ai serem utilizados sob 6tica do letramento.

Os quadrinhos podem ser percebidos como um produto artistico possivel, tanto para
promover comunicacdo em um nivel estético, quanto para sugerir questionamentos de uma
realidade social. Podemos perceber isso nas tiras da Mafalda, pois Quino mostra aos seus

leitores suas andlises do contexto social-histdrico politico dos anos 60.

2.3 Leitura da perspectiva sociocognitiva

Segundo Koch e Elias (2006), muitos conhecimentos sdo armazenados na memoria, 0S

quais nos auxiliam na elaboracdo de hipéteses para que se ocorra 0 processamento textual:
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conhecimento linguistico, conhecimento enciclopédico e conhecimento interacional. O
conhecimento linguistico pode ser verificado na superficie textual e diz respeito ao
conhecimento gramatical e lexical.

De acordo com os PCN (BRASIL, 1998, p.56), para haver a pratica de leitura de
textos escritos é necessaria a articulagao entre conhecimentos prévios e informagdes textuais,
inclusive as que dependem de pressuposi¢cdes e inferéncias (semanticas e pragmaticas)
autorizadas pelo texto, para dar conta de ambiguidades, ironias e expressdes figuradas,
opinides e valores implicitos, bem como das intengdes do autor.

Segundo Koch e Elias (2006), os conhecimentos gerais sobre o mundo, vivéncias
pessoais, eventos espacio-temporalmente situados também sdo estratégias que permitem a
producdo de sentidos e por isso sdo chamados de conhecimento enciclopédico ou
conhecimento de mundo.

Outra estratégia abordada por Koch e Elias (2006) é a do conhecimento interacional,
pela qual também se d& a interacdo, englobando varios conhecimentos: ilocucional,
comunicacional, metacomunicativo e superestrutural.

" Conhecimento ilocucional - é percebido num texto, quando a partir de uma
situacdo interacional, é possivel identificar o objetivo de seu autor.

" Conhecimento comunicacional - trata-se da adequacdo do género textual,
selecdo da variante linguistica a ser utilizada e quantidade de informacGes necessarias para
que o leitor consiga apreender o sentido e o objetivo do texto.

. Conhecimento superestrutural ou conhecimento sobre géneros textuais - é
0 conhecimento que permite a identificacdo e a distingdo das multiplas categorias de textos
em circulacdo na sociedade, bem como os objetivos pretendidos pelo autor em cada tipo de
texto.

Além desses conhecimentos, Koch e Elias (2006) também dizem que para a
construcdo de sentido de um texto, faz-se necessario considerar o contexto. O contexto é tanto
o0 explicito quanto o implicito de um texto, ou seja, o todo de um texto, tudo o que colabora na
sua construcdo de sentido. O contexto ja foi considerado apenas contexto, na fase da anélise
transfrastica, que considerava apenas o estudo da sequéncia e combinacdo de frases para a
coeréncia do texto.

Segundo as autoras citadas, ainda nao foi suficiente o estudo da Pragmatica, voltado
para a incorporacao dos interlocutores ao estudo dos enunciados, para a construcao de sentido,

dessa forma, outro tipo de contexto passou a ser considerado: 0 contexto sociocognitivo.
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Koch e Elias (2006, p.19) também enfatizam o objetivo de leitura como reguladora de
interacdo entre contetido do texto e leitor. De acordo com as autoras, as pessoas sO leem se
tém um objetivo, e a cada tipo de texto é dispensada uma atengdo maior ou menor. Quase que
constantemente, estamos em contato com uma diversidade de géneros discursivos como,
panfletos, bulas, manuais de instrugdo, outdoors, dissertacGes, romances etc, e a interagcdo
texto/leitor se dara de acordo com o tipo de texto lido e do objetivo de leitura preestabelecido.

Os conhecimentos do leitor, além da materialidade linguistica do texto, sdo condicdes
fundamentais para o estabelecimento da interacdo, com maior ou menor intensidade,
durabilidade, qualidade. Dessa forma, ndo se pode dizer que hd um sentido para o texto e sim
diversos sentidos, visto que, na ativacdo de conhecimentos considera-se o lugar social,
vivéncia, crengas, valores da comunidade, conhecimentos textuais e outros do leitor.

Para que haja interacdo e apreensdo de sentido entre duas pessoas, no ato da fala ou da
escrita, é necessario que se assemelhem, ao menos em parte, em seu contexto sociocognitivo.

A bagagem cognitiva de cada um dos interlocutores é acionada no momento da
comunicacdo, dai a importancia e a necessidade de serem parcialmente semelhantes, ou de se
ajustarem a novos contextos; caso contrério a construcdo de sentido sera prejudicada.

O contexto cognitivo dos interlocutores retne todos os tipos de conhecimentos
arquivados na memdria dos atores sociais que por ocasido do intercdmbio verbal sdo
mobilizados. Os fatores contextuais, segundo Koch e Elias (2006) podem alterar o significado
de uma expressdo linguistica. E comum essa alteragdo de sentido na lingua falada como:
gestos, entonacdo, expressodes fisiondmicas etc.

O contexto de producéo e o contexto de uso precisam ser distinguidos, pois no caso da
fala eles coincidem, ja no da escrita € mais relevante o contexto de uso. Na producéo de um
determinado texto, dependendo do sentido desejado pelo seu autor, muitas informacdes sao
implicitas, isto é, pressupdem-se da parte do leitor/ouvinte 0os conhecimentos necessarios a
compreensdo. Dai o procedimento do balanceamento utilizado pelo autor do que precisa estar
explicito no texto e do que o interlocutor devera inferir a partir de sua gama de
conhecimentos. Em vista disso, pode se afirmar que o contexto sociocognitivo abarca todos
0s outros tipos de contextos.

Portanto a leitura é, pois, uma atividade interativa altamente complexa de producéo de
sentidos, que se realiza ndo somente na superficie textual, mas também devido a uma série de
saberes inseridos no evento comunicativo. A leitura € uma atividade na qual se levam em

conta as experiéncias e os conhecimentos do leitor, explica Koch (2006).
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Segundo Marcuschi (2005), as inferéncias sdo processos cognitivos que implicam a
construcdo de representacdo semantica baseada na informacao textual e no contexto, sendo
justamente a capacidade de reconhecimento da interagdo comunicativa do interlocutor, e mais
precisamente, no caso do texto escrito, que caracteriza o leitor maduro e, portanto, critico,
questionador e reconstrutor dos saberes acumulados culturalmente.

A leitura e a producdo de texto sdo atividades orientadas por nossa bagagem
sociocognitiva. Sendo assim, se uma leitura é diferente de leitor para leitor, implica-se aceitar
uma pluralidade de leituras e de sentidos em relacdo a um mesmo texto. Para que duas ou
mais pessoas possam compreender-se mutuamente, € preciso que Seus contextos
sociocognitivos sejam parcialmente semelhantes.

Sendo assim, quando inseridos num mesmo contexto sociocognitivo, ha uma interacao
autor/texto/leitor, e produz-se um sentido matuo de compreensao de um texto.

A intertextualidade também é destacada por Koch e Elias (2006) como responsavel
pela construcdo de sentido de um texto. Percebemos a intertextualidade quando na elaboracao
de um texto, o autor e utiliza de outros textos, com a explicitacdo da fonte, ou ndo. Quando
ndo se tem conhecimento do discurso retomado pelo autor, ou seja, ndo se faz uma ligacéo,
dificilmente, o leitor empreendera sentido/significagdo ao novo texto. “A inser¢ao de ‘velhos’
enunciados em novos textos promovera a constitui¢do de novos sentidos”, afirma Koch e
Elias (2006).

A tira de Mafalda (figura 19) abaixo, com o personagem Manolito, exemplifica essa
intertextualidade implicita, usada para caracterizar melhor a situacdo. O intertexto é
proveniente de uma fabula de Esopo, “A cigarra e a formiga”, que fala justamente sobre 0
personagens com as mesmas caracteristicas da tira: um que se preocupa com o capitalismo, no

caso a formiga, e outro que leva a vida com mais desapego, como é o caso da cigarra.

MAFMDA 0 FIRIAS, st !

Of FERIAS, SUSANTTA &t
FERIAS, TOOO O MWMNRD
e HRAS!

€ £U AQUY, TRAFALANDD, N -
ENOUANTD AS QGARRAS 5}};.-. |

PESCARSAM. PENSANSO NO "’\'(.1‘1._
FUTURG § TRASALZANDD. COMD ™ FSe s ol
A FORMIGA 24 FAFULA!

VALPITOS SEMM £S0PO
i 0005 05 OUTROS?

O aluno que conhece essa fabula logo acionara seus conhecimentos prévios e fara uso

deles para entender o humor presente na tira. A tira tem como objetivo divertir o leitor, mas
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para que isso ocorra € necessario que ele identifique a presenca da intertextualidade, e a

interprete como geradora de humor.

3. Metodologia

Para ler e entender as tiras, especificamente as da Mafalda, elaborou-se uma sequéncia
didatica aos professores de Lingua Portuguesa, tanto do Ensino Fundamental como Médio,
com informagdes que os auxiliem na procura por alternativas para o ensino de leitura de tiras,
especificamente as da personagem Mafalda.

A sequéncia didatica apresentada nesse artigo é constituida por quatro procedimentos de
leitura, a partir dos pressupostos da abordagem sociocognitiva de leitura e das caracteristicas
do género discursivo tira. Baseia-se em uma sequéncia desenvolvida pelos membros do
Projeto Observatério da Educacdo/UNITAU 2011 — 2014 (LOPES-ROSSI et al, 2011) e
acrescenta elementos para a leitura especificamente das tiras da Mafalda. Tem como objetivo
despertar 0 gosto, o interesse do aluno pelo universo das tiras, especificamente as da Mafalda,
e auxiliar o docente a nortear essa leitura, levando o aluno a mobilizar estratégias de ordem
linguistica e cognitva-discursiva de maneira que se levantem hipoteses, preencham-se as
lacunas do texto e obtenha-se a apreensao de sentido desejada.

O trabalho com o género discursivo tiras, se adequado, pode ser desenvolvido desde as
séries iniciais até o ensino superior, satisfazendo, inclusive, exigéncias da Matriz de
Referéncia de Habilidade de Leitura da prova Brasil (BRASIL, 2008).

1 Primeiro procedimento: leitura rapida (global ou pré-leitura)

ATIVIDADES O QUE SE PRETENDE
PROPOSTAS

CONHECIMENTOS SOBRE A TIRA:

conhecimento prévio do e Os géneros dispursivos Tiras, I_—|istérias em Quadrinhos, Charge e
aluno sobre o género tira Car_tum organizam-se com a Img_uager_n do§ quadrinhos.
e HQ o A ,Imguagem dos quadrmhos_ inclui, além do texto ver_bal,
inimeros elementos ndo verbais como: baldes de variados tipos
para expressar fala, pensamento, grito e outras modulagdes de
basicas sobre 0 género: voz, tipos de letras variados, para expressdo de sentidos tamb~ém
- Que texto é esse? var_la_dos; desenhos do cenario e dos personagens; expressoes
(distinguir HQ de Tira) faC|a_|s dos personagens e expressfes de movimento. _
e As Tiras compdem-se na forma de um retangulo (na horizontal
ou na vertical) dividido em até quatro quadros.

1. Ativacéo do

=» Mostrar uma Tira e fazer
oralmente perguntas

+ Para que serve?
* Que assuntos podem ser

abordados numa Tira? e O conhecimento das caracteristicas psicol6gicas dos personagens
- Além das palavras, ha e, muitas vezes, da situacdo em que vivem (época, lugar) é
outros elementos que fundamental para compreensdo do humor das tiras, ja que a
podem ser lidos numa historia € contada de forma muito rapida.
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Tira?

. Ativacéo do
conhecimento prévio
sobre o tema da tira, seu
personagem principal e

¢ A reacdo dos personagens, muitas vezes, é a fonte do humor, e s6
é entendida a partir do conhecimento das caracteristicas do
personagem e da situagcdo em que vive.

¢ O humor pode decorrer também do texto verbal.

e O humor pode ser uma forma de critica social.

Conhecimento dos personagens da tira da Mafalda:

* Mafalda: tem idéias confusas sobre politica (Argentina séc. XX)
* Filipe: sonhador, timido, preguicoso e desligado
* Manolito: ambicioso e materialista

* Susanita: fofoqueira, egoista e briguenta
Conhecem essa * Miguelito: sonhador e egoista

personagem? Como ela * Libertad: intelectual, critica e perspicaz

6?2 * Guille: representante da idade inocente
Conhecem outros * Os pais: resignados, que aceitam a rotina diaria

personagens que
aparecem nas tiras da
Mafalda?

os demais:

(Apresentar os personagens das tiras que serdo lidas, com suas
caracteristicas. Pode ser na forma de um exercicio de ligar imagem
com descri¢do do personagem ou outra forma ludica.)

Nivel de compreensédo esperado: compreensdo minima pelo reconhecimento do género Tira ou
aquisicao de conhecimento novo sobre o género, identificacdo das personagens da Tira da
Mafalda.

2 Segundo procedimento: Estabelecimento de objetivo para leitura completa do texto

ATIVIDADES PROPOSTAS O QUE SE PRETENDE

1. Estabelecimento de objetivos
para uma primeira leitura
detalhada

=>» Fornecer as copias de 3 ou 4
Tiras da Mafalda, a cada
etapa de leitura, e seguinte
objetivo de leitura:

o |dentificacdo de informag6es explicitas.

e |dentificacdo do enredo da narrativa.

e Identificacdo do conflito, o climax da narrativa.

e Inferéncias sobre 0 comportamento das personagens.
O leitor que conseguir ler e perceber a graca da tira, terd
mobilizado essas habilidades de leitura, minimamente

e Leiaas Tiras. necessarias a compreensao datira.

Obs.: como a compreenséo basica
da tira esta relacionada a
percepgao do humor e a tira €
um texto muito curto,
perguntas nesta etapa podem
tirar a graca da leitura.

Nivel de compreenséao esperado: compreensdo basica da historia, percep¢do do humor.

Terceiro procedimento: Estabelecimento de objetivos para uma leitura detalhada de
partes das HQ ou Tiras

ATIVIDADES PROPOSTAS O QUE SE PRETENDE
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Estabelecimento de objetivos e Percepcdo das possiveis causas do humor:
para uma leitura detalhada de 1. Caracteristicas psicolégicas do personagem e suas
certas partes do texto reacOes a situacdo, percebidas pelo texto verbal e
=>» Solicitar o retorno a HQ para pelo texto ndo verbal.
responder as perguntas por 2. Mudanca do foco da piada, com efeito comico
escrito: inesperado
¢ O que causou o0 humor da Tira? 3. Enunciado ambiguo: o leitor pensa na
¢ Qual o elemento verbal ou ndo interpretacdo mais provavel, mas a graca vem com
verbal que mais contribuiu a interpretacdo menos provavel no final.
para 0 humor? 4. Caracteristicas dos personagens, da situagdo e do
assunto da tira.
=» Corrigir oralmente com 0s 5. Algum elemento néo verbal.
alunos

e |Inferéncia de sentido de palavra ou expressdo (se
houver palavras dificeis)

e Inferéncias de informacdo implicita sobre o
comportamento das personagens.

o Estabelecimento de rela¢bes entre partes do texto.

o Identificacdo de efeitos de ironia, humor ou outros
efeitos expressivos.

¢ |dentificacdo do tema do texto.

(Se o professor julgar
conveniente pode perguntar
algo referente a algum elemento
verbal ou ndo verbal da tira.)

Nivel de compreensao esperado: Compreensao detalhada da Tira, especialmente das causas do
humor.

4 Quarto procedimento: Posicionamento critico sobre a leitura

ATIVIDADES PROPOSTAS O QUE SE PRETENDE

Posicionamento critico do leitor

=>» Fornecer a pergunta - .
€cer a perg Posicionamento dos alunos diante dos temas abordados
=>» Corrigir oralmente com o0s

alunos nas tiras, que no geral englobam temas voltados para a
o Aque essa Tira faz critica? critica social ou de costumes.

O autor das tiras da Mafalda, Quino, mostra aos leitores
suas analises do contexto sécio historico-politico do
momento, levando os mesmos a verem a triste realidade
da América Latina bem como de outros paises em
conflito. A personagem Mafalda, ciente desses conflitos,
participa efetivamente das discuss6es, contribuindo,
talvez, para o entendimento dos povos, bem como a
modificacdo dos problemas que a preocupam.

Nivel de compreensao esperado: Compreensao critica da Tira da Mafalda

Com esses procedimentos de leitura, espera-se que, apos a leitura de vérias tiras da Mafalda,
os alunos ja estejam familiarizados com a temética abordada pelas tiras, com as reacdes das

personagens e com o tipo de critica que essa tira faz.
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4. Resultados e Discussoes

Tiral

FRINCANDO?

PO QUE VOULS ESTAD |

. WEIN?

FOM, NADA DE BAGUNCA,\

NAD SE PREOCUPE, NAD
VAMOS FAZER ARSOLUTAMENTE

NADA

e Quem sdo as personagens que compdem a tira? O que vocé sabe a respeito delas?

e Qual é o assunto principal da tira e 0 que as pessoas de um modo geral pensam sobre

esse assunto (pensamento e leitura)? (critica sobre o governo)

e Aleitura da tira aciona quais conhecimentos de mundo? (relacionados ao governo)

e Vocé acha que o autor escolheu bem as personagens para a representacdo da tira? Por

qué?

e Qual é a tematica enfatizada na tira, além do humor?

e Qual é o subentendido presente na tira?

e O assunto abordado diz respeito somente ao mundo de Mafalda?

Tira?2

COITADA DA MANE? ESTA \
PREOCUPAPA PORQUE AMANMA |
YOU COMECAR O JARDIM-DE-
[NFANCIA £ ELA TEM MEGO
VE QUE RV NAD
GOSTE

£0 PODIA AR UAA ACALMWADA Mi -
LA PLZINDO QUE ESTOU COM VON-
TASE 0F 1R PARA O JARSHM-OF-IN-
FANGIA, SEPOIS PARA O PRINMIIRO
GRAU. 0 COLEGIAL, A UNIVIRS [04%€
(4

Ve

SABE, MAMAE, fU QUERD IR
PARA O JARTIM-DE-INFANCIA
£ ESTURAR BASTANTE ASSIM,
MAIS TARDE NAD YOU SER UMA
MULKER FRUSTRAPA
£ MERYOLRE COMD
voce

s

A

E=

—

£ TAO POM CONFORTAR
MAE DA GENTE!

)

e A leitura da tira aciona qual conhecimento de mundo? (relacionado a mulher)

e Vocés conhecem algum fato semelhante ao da tira?

e Qual é o subentendido presente natira?
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Tira3

£ A PERGUNTA ™
MA|S ESTOPIDA \
QUE EU OUV| EM
TODA MINHA VIDA,
SUSANITA!

="

AH, £7 E QUANDO VOCE FICA
PERGUNTANDO POR QUE
0 MUNDO NAO SE) O QUEE
POR QUE A GUERRA NAOD
SE| 0 QUE LA? _/'

SO VOCE PODE FAZER
PERGUNTAS ? VOCE PENSA J

QUE £ MELHOR? HEIN? POR
ACASQ EU NAO POSSO TER AS
s MINHAS PERGUNTAS?

J
b, 24

\R =
W (0 QUE VOCE QUER
\ \_ PERGUNTAR,

S SUSANITA?

PERARIOS SAO TAQ POBRES E

NAO SAQ COMO 0S DOS EVA,
| QUE SAOD LOIROS, LINDOS
K. E TEM CARRO?

( POR QUE NESTE PA{S 0S
0

e Quem sdo as personagens que compdem a tira? O que vocé sabe a respeito delas?

e Qual é o assunto principal da tira e 0 que as pessoas de um modo geral pensam sobre

esse assunto (pensamento e leitura)? (critica sobre a inveja e o capitalismo)

e Vocé acha que o autor escolheu bem as personagens para a representacao da tira? Por

qué?

e Qual é a tematica enfatizada na tira, além do humor?

e Qual é o pressuposto que se tem a respeito da inveja e do capitalismo?

e Vocés conhecem algum fato semelhante ao da tira?

e Qual é o subentendido presente na tira?

5. Considerac0es Finais

A presente pesquisa teve como tema 0 género discursivo tira e, em Seu percurso,

procurou enfocar: 1) a leitura na perspectiva sociocognitiva; 2) os diversos géneros em

linguagem de quadrinhos, com énfase nas tiras e no humor caracteristico desse género; 3) a

importancia da leitura do ndo verbal para o entendimento do humor das tiras; 4) as tiras da

Mafalda e seus personagens, a partir de corpus de tiras selecionado para a pesquisa; 5) uma

possivel sequéncia didatica para a leitura das tiras, a partir das caracteristicas tipicas do

género, visando a criar um subsidio norteador para o uso do professor nas aulas de leitura.

Em seu percurso, a pesquisa discutiu conceitos como: 0s elementos verbais e nédo

verbais que compdem esse género, a intertextualidade, os implicitos e os subentendidos, e

procurou mostrar que somente fazendo a analise fundamentada nesses conceitos é possivel

perceber o humor e a critica presente nesse género.

Baseou-se nos Parametros Curriculares Nacionais (1998), que trazem como um dos

objetivos da educacdo utilizar diversas linguagens como meio para produzir, expressar,
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comunicar, interpretar e usufruir das varias producfes culturais nos meios publicos e
privados, fazendo com que o aluno se posicione de maneira critica, responsavel e construtiva
sobre as diferentes situagdes sociais, ajudando-o a desenvolver suas competéncias discursivas.
Mais especificamente, ajudar o aluno, a realizar uma leitura que mobilize estratégias e
procedimentos necessarios para a construgdo de sentido como: linguagem verbal, linguagem
ndo verbal, levantamento de hipdteses, conhecimento de mundo, inferéncias, reconhecimento
de intertextualidade.

Podemos concluir que a leitura de tiras e a percep¢do do humor sempre presente nesse
género, muitas vezes utilizado para fazer uma critica social, exigem varias habilidades de
leitura. A pratica da leitura das tiras da Mafalda, a partir dos procedimentos de leitura
sugeridos contribui para o desenvolvimento dessas habilidades e atende parte das exigéncias
de leitura previstas na Matriz de Referéncia das Habilidades de Leitura da Prova Brasil
(BRASIL, 2008). Com a proposta de procedimentos de leitura das tiras da Mafalda
apresentadas, o objetivo estabelecido para esta pesquisa foi atingido.

Espera-se que este trabalho contribua para que professores que venham conhecer essa
proposta possam ampliar e melhorar as praticas de leitura em sala de aula e, assim, também
contribuir para a formacdo de leitores mais proficientes, além de preparar os alunos para
avaliacOes externas de larga escala, como a prova Brasil.

Desta forma, esta pesquisa também contribui para os estudos do Projeto Observatorio
da Educacdo/UNITAU 2011 — 2014 “Competéncias ¢ habilidades de leitura: da reflexao
teérica ao desenvolvimento e aplicagdo de propostas didatico-pedagogicas”, n°
23038010000201076 CAPES/INEP.
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